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PRESENTACION

Hace afios que esta llusire y Venerable Hermandad de Nuestro Padre
Jests Nazareno de El Salvador se incling, sin abandonar, en absoluto, el
orden procesional, por desarrollar otros aspectos de la Semana Santa de
Cuenca, como es el cultural.

Asi, en la Oltima década, se destacan las exposiciones y catalogos
del “IV Centenario de la Procesién Camino del Calvario (1586-1986)”,
“Fondos sobre Semana Santa del Museo de Cuenca”, “La Semana Santa
vista por los pintores conquenses” y “Los nifios de Cuenca con su Semana
Santa”, principalmente.

En esta ocasién presentamos a los Hermanos y Cofrades en general
el libro “EL RITO DE LAS TURBAS” cuyo autor es el conquense, bien cono-
cido en esta Ciudad, D. Luis Calvo Cortijo, que, de forma desinteresada,
ha puesto su obra a disposicién de esta Hermandad.

La portada y contraportada del libro recoge una pintura, especial-
mente configurada, y también desinteresadamente, por D. Antonio Saura.

Finalmente, la empresa PROMOCIONES GONZALEZ, S.A. ha tenido
a bien colaborar con esta Hermandad, financiando los gastos del presente
libro.

Los Hermanos Mayores agradecemos muy especialmente, en nuestro
propio nombre y en el de esta llustre y Venerable Hermandad, la colabo-
racién de D. Luis Calvo Cortijo, de D. Antonio Saura y de la mercantil
Promociones Gonzélez, S.A., asi como a los componentes de la Junta de
Diputacién y demés colaboradores, que han sabido unir esfuerzos, para
presentar a fodos los Hermanos y Cofrades este libro.

HERMANOS MAYORES
D. Antonio Garrote Ortega
D. Juan Carlos Lujan Alarcén
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INTRODUCCION

Evidentemente, el “escalofrio divino” existe, no hay mds que asistir a los
ritos de tambores, ese “fenémeno asombroso, arrollador, césmico, que roza el
inconsciente colectivo”, dice el calandino Luis Buifiuel en su libro “Mi dltimo
suspiro™: tensién entre lo sagrado y lo profano, pasarela hacia otra dimension,
al “mas alla”; bocana en el mar de las emociones humanas, sobre el que se
columpia la ambigiiedad del hombre, al fin carne y espiritu, razén y sinrazon,
lo cotidiano y lo metafisico. Cuando tiembla la tierra al conjuro de los tambo-
res, algunas culturas creen asistir al primer instante de la creacion, al ahora
cuestionado “bing—bang” que puso en marcha el universo: un eco, en definiti-
va, del primer balbuceo césmico. Asi lo aceptaron muchas colectividades,
encontrando en el fenémeno de la percusion, al parecer primera manifestacion
musical del ser humano, el gesto idéneo capaz de ponerlo en relacién con lo
sobrenatural, encauzando la “expresion de los estados del alma™, como dice
André Vauchez.

Tronaron los tambores: en los ritos funerarios iberos, cada vez que el
mundo sentia soledad porque sus dioses descendian a los infiernos, cuando el
hebreo entregaba su dltimo aliento, precediendo al reo camino del patibulo,
abriendo paso en las procesiones penitenciales cuajadas de miserias, en el ama-
necer del Viernes Santo, con Jesucristo caminando hacia la muerte. Siempre
tambores y clarines en la misma frontera de la vida.

Y es que el hombre trata de adentrarse en instancias superiores a través
de gestos capaces de manifestar las zozobras de su espiritu, de férmulas ritua-

les que le permitan acceder al mundo metaempirico “para poder alcanzar

determinados objetos”, segin Armido Rizzi. Gestos y férmulas que revisten
multiples formas, en ocasiones muy distantes del terreno espiritual, unas veces
distendidas y otras demasiado tensas: algunas comunidades neozelandesas,
cada vez que sufren una contrariedad, amenazan a sus dioses con la muerte
para comérselos después, o los botargas de la Alcarria imprecando a San Blas,
y hasta los sevillanos piropeando a sus Dolorosas, porque “cada hombre, cada
rito especifico de una comunidad o de un territorio, cada modelo de pensar y
de sentir la tierra bajo la planta de los pies, significa una manera distinta de
entender y de asumir lo sagrado”, afirma categéricamente Juan G. Atienza
(“Monjes y Monasterios Espaiioles en la Edad Media”, Ed. Temas de Hoy
S.A., Madrid, 1.992), pensamiento que trasunta al momento de la aparicién del
cristianismo para advertir: “es evidente que cada dmbito cultural en el que
tenian lugar las conversiones, interpretaba a su aire el mensaje evangélico y
adaptaba su significado al contexto de su propio pasado, tanto cultural como
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espiritual”, lo que supone aceptar que, en la experiencia religiosa popular,
tanto en el plano individual como en el colectivo, se han integrado elementos
de la nueva religion y aquellos incardinados en su cultura, frecuentemente
extrafios al mismo cristianismo.

Estas consideraciones, entre otras, pueden explicar lo que algunos auto-
res, como José Luis Garcia (“El contexto de la religiosidad popular™), conside-
ran “mayor o menor distancia de la ortodoxia pura”, ésto es: “la desviacion
inherente a la forma cémo el pueblo entiende y practica la religion oficial” .

Con respecto al tema que estamos introduciendo, la cuestion estd ahora en
considerar o no “Las Turbas” como un fenémeno de religiosidad popular, un
rito colectivo, y hasta qué punto estédn integradas en la cultura de la comunidad.

De momento, parece indudable que se trata de una ocasion para el
encuentro de creyentes y no creyentes, propiciada por la ambigiiedad que pro-
ponen los aspectos que la concitan, sacro y profano, situacion que se hace
posible teniendo en cuenta lo que sostiene Juan Fernindez Selva (“Rito y
moral en la Semana Santa de Hellin”, Tesina de Teologia, Universidad de
Comillas, 1.986): “lo secularizado es arrastrado a lo sagrado, y se incorpora
aunque sea circunstancialmente, porque en lo sagrado suele encontrar una
cierta regeneraciéon” . Quizds, esta circunstancia favorece una respuesta masi-
va, con todos los matices que se quiera, pero integrada en la mds importante
manifestacion cristiana del afio; es un fenémeno corriente en un momento en
el que, segiin algunos observadores, se aprecia un descenso en la prictica
sacramental, evidente en el segmento joven, que contrasta con la masificacién
de otras manifestaciones religiosas producida por ese mismo segmento: C.
Alvarez Santalé y M® Jesus Bux6 (“La religiosidad popular”, I. Antropologia e
Historia. Fundacién March, ANTROPOS, 1.989) afirman que “se han incre-
mentado las formas de expresion de la religion, conocidas como populares, en
perjuicio de otros rituales, considerados centrales en el cristianismo” . Pudiera
ser ésta una de las razones capaces de aclarar el complejo fenémeno de la
masificacién de “Las Turbas”, ocurrida a partir de los afios cincuenta
(“Cincuenta afos, y... un dia, de la Semana Santa de Cuenca”, Luis Calvo, Ed.
Ayuntamiento de Cuenca, 1.990), mientras disminuia el nimero de “nazare-
nos”, situacién que vino a salvar la incorporacion de la mujer a las Cofradias.

DE LAS INTENCIONES

Buena parte de cuanto se cree saber sobre la Semana Santa de Cuenca, es
mds producto de elucubraciones literarias que del rigor documental o, cuando
menos, del razonamiento a la luz de factores que, en comunidades préximas a
nuestro entorno cultural, han propiciado determinados resultados. Es un méto-
do vilido, cuando no se dispone de documentos escritos o testimonios mds o



menos convincentes, aunque sean de origen legendario, utilizar ese andlisis
comparado para, al menos, poder especular sin demasiado riesgo: es lo que se
pretende con este ensayo sobre un rito extendido por buena parte de la mitad
oriental de Esparia, desde el Bajo Aragén hasta Murcia, pasando por Cuenca,
aunque con matices diferenciadores.

En la cuestién que apuntamos, como en otras muchas, los conquenses
nos hemos dejado llevar por los planteamientos que se nos han ofrecido, sin
poner en juego el méds minimo esfuerzo para formular la critica imprescindible
que debe garantizar, no s6lo el rigor de la propuesta, sino también la calidad y
conveniencia de asumirla. El resultado en este caso es evidente: buena parte
del “corpus” histérico de nuestra Semana Santa, no pasa de ser un puro anec-
dotario que estd exigiendo el cambio de actitudes, tanto por parte de cuantos
hablamos o escribimos sobre ella, como de quienes, en posesién de informa-
cion verosimil o documentos inéditos, creen que, con la ocultacién, se revalori-
za aquello que solo tiene interés cuando llega a las manos de expertos capaces
de encajarlo en el contexto adecuado. Asi ocurre que, mientras disponemos de
un importante caudal de produccidn literaria, con calidad e imaginacién, abun-
dante en suefios que después se trastocaron en historia, desconocemos la ver-
dadera peripecia de cofradias y procesiones, apenas apuntada en las continuas
repeticiones que, en ocasiones, ni siquiera respetan la fuente. Es preciso, por
tanto, hacer una profunda revisioén de cuanto se ha dicho hasta ahora y encau-
zar lo que sea vdlido hacia el objetivo de encontrar la dimensién cultural de la
Semana Santa de Cuenca, porque la religiosa es evidente: esa meta, precisa-
mente, se propone esta publicacién que expresamente me encargdé la
“Venerable Hermandad de Nuestro Padre Jesis Nazareno de El Salvador”, lo
cual nos permitiréd vibrar en el mismo arménico que las “tamboradas™ del Bajo
Arag6n, Albacete y Murcia, enclavadas en nuestro entorno, que han sido obje-
to de abundantes estudios antropoldgicos e histéricos, algunos en comiin, en
los que “Las Turbas” siendo, posiblemente, una “tamborada” que comparte
similares raices, es totalmente ignorada.

OTRA SIGNIFICACION

Desde siempre, mds alld de la explosién sonora de “Las Turbas” del
Viernes Santo, crei percibir ecos ancestrales: tambores y clarines rompiendo
las tinieblas, un Dios camino del sacrificio cruento para dejar el mundo de los
vivos y regresar de los infiernos, un grito colectivo en un instante trascendente,
como siempre hicieron los hombres desde el clamor de su impotencia. Un eco
que percibia por encima de las voces que, con sospechosa machaconeria, se
empefiaban en presentar “Las Turbas” como el simple coro de la puesta en
escena de la Pasién y Muerte de Jesucristo, esto es, un grupo de actores cuya
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misién era simular la burla a la piedra angular del Cristiano: un montaje inven-
tado por aquellos patricios que, con la mejor de las intenciones, rescataron del
decaimiento, o quizés de la desaparicién, las celebraciones semanasanteras de
Cuenca, cuando nacia el siglo XX.

Para mi, evidentemente, hay una serie de cuestiones, en este plantea-
miento, que no encajan: el olvido del acervo cultural en un @mbito, o sus proxi-
midades, donde las “tamboradas” tienen connotaciones muy distintas a la que
se nos ha venido presentando; la decisién de constituir un grupo controlado,
por supuesto, para recrear la burla callejera a la figura culminante de las creen-
cias del mismo pueblo, utilizando tambores y clarines, instrumentos que ningu-
na cultura precedente, por tanto germen de la nuestra, utilizo para tal menester
y, ademds, el momento histérico elegido para institucionalizar un grupo dificil-
mente encajable en las aspiraciones de regeneracion de aquella sociedad, tras
los desastres coloniales.

Fue esta ultima cuestién la que, en principio, llamé mi atencién: ;jcémo
era posible que, en aquel momento de tendencias conservadoras, familias afi-
nes decidieran crear un grupo con las caracteristicas apuntadas, y con la oposi-
cién manifestada por algin clérigo en la prensa de la €poca, si no hubo algo
similar, muy arraigado en el pueblo, anteriormente?. Se me antojaba que, de
ser asi, se trat6 de una pirueta excesivamente arriesgada de aquellos conquen-
ses que, con la mejor de sus intenciones, llevaron a cabo una labor encomiable,
intentando controlar algo que habia degenerado demasiado; si no, ;porqué se
hace el montaje de la burla en un tiempo tan poco propicio, con gentes muy
determinadas, a las que incluso se les pagaba, si el propio conquense no lo
demandaba?, ;porqué el empefio, manifestado tantas veces, en asegurar que
“Las Turbas” no existian mas alld de este siglo, si hay testimonios de gentes
afirmando que sus antepasados ya participaban en 1.860, y se conocen textos
literarios que, como el de Andrés Gonzilez Blanco, confirma la presencia de
tambores y clarines en 1.887?, ;qué razones hay para considerar, por algunos
sectores, como un verdadero tabu la cuestién de “Las Turbas”, hasta el punto
de no haber permitido su presencia en los carteles anunciadores de la Semana
Santa si, segiin se ha mantenido, son producto del “establishment” de princi-
pios de siglo, no incardinado precisamente en corrientes sospechosas?, y no
sirve, para ampararse en esas actitudes, el argumento de la masificacion, por-
que al menos avisado no se le escapa que es un fenémeno del momento por el
que pasa la religiosidad popular.

Dice Italo Calvino que “para ayudar a recordar lo olvidado, tarea que
—segtin dicho escritor— incumbe a los intelectuales, hay que tratar de olvidar
lo que recordamos en exceso: ideas, palabras heredadas que nos impiden ver y
pensar” , es decir, proponerse arrojar por la borda los prejuicios, que son
muchos, tratando de acercarnos lo mds posible a los origenes culturales por-
que, ni estamos solos ni somos los tinicos en el rito del tambor, tan extendido
en las culturas mediterraneas con las cuales, incuestionablemente, estamos
relacionados. Del olvido, quizds ignoracia interesada de nuestras raices, de la



falta de serenidad “para enfrentarse con el auténtico pasado, para recuperar
sus fobias y sectarismos, para transformar en positividades vdlidas la oculta-
cion y la negacion de lo que en verdad fue como fue” , afirma Américo Castro,
surge la condena de “cocerse en la caldera del complejo de inferioridad” , por
eso ni debe, ni se puede renunciar a que “Las Turbas” tengan la dimension
cultural que les corresponde, como lo han conseguido las “tamboradas”™ del
entorno, con las que, lo he dicho, tienen aspectos comunes evidentes y diferen-
cias propias de una colectividad viva, que las ha llevado a evolucionar en otro
sentido, en las que hubo actitudes no exentas de cierto cinismo que fueron
superadas por medio de campafas conjuntas del pueblo e intelectuales: ahi
estan los interesantisimos trabajos de Lourdes Segura, entre otros, las publica-
ciones del Centro de Estudios Bajoaragoneses, del Instituto de Estudios
Turolenses y el Ayuntamiento de Alcaiiiz, por no mencionar otras institucio-
nes, o la labor investigadora de J.F. Jordan Montes, A. Gonzalez Blanco,
Antonio Moreno, Juan Ferndndez Selva, etc., sobre las “tamboradas” del sures-
te, trabajos que han sido fundamentales para la concepcion de este ensayo,
dado el parentesco indudable entre las “tamboradas™; una labor que no termina
de concretarse en Cuenca, aunque parece que el camino se va abriendo.

La tarea que asume el autor tiene enormes dificultades y exige un gran
compromiso, sobre todo por la falta de fuentes documentales que obliga a tran-
sitar por verdaderas encrucijadas, especular y establecer comparaciones, lo
cual, ya se ha dicho, no invalida unas conclusiones con las que trataré de con-
testar a una serie de preguntas que llevamos sin atrevernos, de alguna manera,
a sacarlas a la luz, conclusiones revisables, por supuesto, cada vez que un,
hecho cierto y comprobado, ponga en entredicho cualquier esquema utilizado
en el razonamiento.

No es, por tanto, esta publicacion, un ejercicio literario que, sobre “Las
Turbas”, viene a sumarse a los muchos, por cierto muy inspirados, sobre el
tema, ni una tesis basada en fuentes que no necesitan critica, sino simplemente
un ensayo que pretende hacer reflexionar sobre fenémeno tan curioso para
conquenses y fordneos: un rito con todas las caracteristicas similares a los de
otros lugares que toman el tambor como soporte, al que se afiade el acento del
clarin; una “repeticién arquetipica, una ontificacion mediante una hierofania,
de actos triviales e insignificantes”, como dice Mircea Eliade del rito, en defi-
nitiva, un intento mds de los hombres para entrar en el mundo de sus dioses.

La otra dificultad estd en el riesgo que supone el compromiso de un plan-
teamiento desde el punto de vista cultural, inédito en esta cuestién, con todo lo
que representa una sustitucion en toda regla que, ademads, debe tener en cuenta
a quien ya conoce e incluso participa en “Las Turbas” y aquel que se acerca a
la cuestién por primera vez. Pero, en principio, quien ésto escribe entenderia
cumplidas sus aspiraciones si, al menos, abre un capitulo con el debate cultural
sobre lo mds insoélito de nuestra Semana Santa.

LUIS CALVO
CUENCA, 1994
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Primera Parte:

“DE AYER A HOY”
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|. HACE UN SIGLO

“...Episcépolis, vieja ciudad de Castilla La Nueva, con doce mil habitan-
tes, Audiencia Provincial, Instituto, Gobierno Civil y Obispado...” .

Cuenca era, apenas, una silenciosa sombra del espectro de la Espafia que
agonizaba en el siglo XIX; una ciudad con la huella, todavia, del zarpazo inmi-
sericorde del célera morbo, “tenia un aspecto fiinebre, como una alcoba a la
manana siguiente de la conduccion de un caddver. La mitad de la poblacién
habia sucumbido al azote de Dios, del irritado, y carcelario Jehovd semitico, y
la otra mitad iba de luto.”

Sensible, descriptivo, autobiogrifico, Andrés Gonzalez Blanco dejé en
su narracion, “Un amor de provincia”, el testimonio cierto, aunque distante,
de la Cuenca de finales del siglo XIX, la tierra de la que renegé vergonzante,
y a cuyos recuerdos recurrié poco después de cumplir veinte afios, para ver
publicada una obra de juventud, en 1.908, como “cuento recomendado” en
la edicion de los viernes del “Cuento Semanal”. Habia nacido en Cuenca
(¢1.8867),pero sofiaba con la cuna “en la hiimeda y verde Asturias”, en una
villa costera y cantdbrica “con un muelle de malecones desgastados por el
batir secular de las olas” .

Andrés Gonzdlez Blanco, hijo prédigo de esta tierra, ciudadano del
mundo, describe en “Un amor de provincia”, embargado por “la amargura
cruel de aquel cielo azul e inmaculado”, el “perenne hastio, raso como una
planicie”, que le lleva por los vericuetos de aquella Cuenca “recogida y silen-
ciosa como un monasterio” , donde cuenta que encontré el amor de Noemi, una
adolescente, hija de un coronel retirado. )

Gonzélez Blanco, sin concesiones modernistas tan al uso, deja, en apenas
unos trazos, un magistral daguerrotipo de la ciudad que le vié nacer, hace mis
de un siglo: “La ciudad es antiquisima y prédiga en sorpresas para los arque-
6logos; mds afortunadamente, los turistas aiin no han mancillado la santa
virginidad de sus calles cuestudas. Nadie ha descubierto esa joya engastada
en un cerro con hileras de casas escalonadas como graderios de un anfiteatro,
parabolicas curvas en las calles tortuosas, una catedral y dos rios que la cir-
cunvalan en abrazo dual, como dos sierpes de plateado lomo... Mds vale asi; y
Dios la conserve muchos anios en este casto y encantador aislamiento de ciu-
dad cerrada a las curiosidades devastadoras de ingleses esplenéticos y france-
ses joviales...”; en este dédalo enmaranado de callejuelas, Luis, el protagonis-
ta, va descubriendo los entresijos de la ciudad, la cotidianidad de lo simple,
sacudida, de vez en cuando, por las campanadas del reloj de la Catedral; la
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excepcion del carnaval, “forzado y triste, de ciudad levitica, disonante como la
risa en rostro de beata gruiiona”, “las voces monjiles, que bordaban de cece-
antes arabescos y de trémulas inflexiones de soprano el reposado y pastoso
latin litiirgico” que se escapaban por entre las celosias de los conventos; la
presencia en primavera de alguna compaiiia lirico—dramatica y, sobre todo, “la
Semana Santa con sus festividades religiosas y severas, mds concordantes con
el ambiente de la ciudad” .

El autor, describe la Semana Santa recreando el ambiente del Miércoles
Santo en las iglesias, con los altares velados y “las carracas retumbando™,
mientras en la catedral, con la presencia de las autoridades se cantaba “a toda
orquesta” un Miserere con las voces de los “seises” remendando “trompetillas
de érgano” , las contraltos semejantes a “gritos del otro mundo” , mientras que
el sochantre, “en las notas altas, grotesco como un balido de cabra, y en los
bajos horrendo como un mugir de toro”.

Andrés Gonzilez Blanco, como espectador ajeno, cuenta un Jueves
Santo de Cuenca inédito, a caballo de la realidad, la ensofiacion y la reedicion
imposible de otros tiempos: “...la solemnidad de los oficios; el monumento,
iluminado con brillantez, atrayente como una decoracion de teatro, y el seiior
Obispo magnifico en sus vestiduras mds lujosas, oficiando de pontifical, con la
casulla bordada en oro, sobre la cual irradiaban con refulgencia las tremelu-
cientes llamas de los candeleros...Y era después la procesion de los
“Pasos” ,que se alargaba por toda la ciudad vieja como una cinta de luces
que, formada en la Catedral, iba desenrolldndose en inverosimiles ondulacio-
nes por las callejas tortuosas que tienen nombres sonoros...”, “... en San
Felipe recogia el Cristo de la Expiacién, y en las Angustias a la Virgen de la
Soledad, y en Santo Domingo al Sefor atado a la columna...”, y asi, segin
Gonzilez Blanco, aquella procesion, que si se llamaba de los “Pasos™ y hoy
“Paz y Caridad”, iba recogiendo en cada iglesia de la vieja ciudad una imagen
que se unia al cortejo “con sus innumerables cofradias, de todos los tonos y
con todos los nombres, desde los que marchaban vestidos de Nazarenos con
los pies descalzos, temblando y palideciendo cada vez que se sentian pincha-
dos por las agudas guijas del empedrado irregular, hasta los de la
Congregacién de Nuestra Seiiora de los Dolores, la mds aristocrdtica de todas
donde los congregantes eran ricachos, propietarios de bienes inmuebles, ena-
jenadores de casi toda la riqueza urbana de la poblacién o hacendados reuni-
dos de diversos puntos de la provincia, todos ellos correctos, serios, muy rasu-
rados, poseidos de su importante papel, con levita abrochada o lujoso traje
negro, las botas brillantes, el cirio costeado por ellos en la mano, y sin mds
insignia congregacionista que una cinta morada sobre el brillo de la peche-
ra...”, y cuenta nuestro autor que, en la tarde del Jueves Santo, se recorrian los
Monumentos instalados en los “veintisiete edificios religiosos de la ciudad”
donde las muchachas ocupaban las mesas petitorias tocadas “con su mantilla
de blonda o de madroiios, su magnifico traje negro y los ojos asesinos como
dos puiiales mirando al través al novio o repulido gomoso del Casino, que las



contemplaban apoyados en los pilares de la nave central ...”; era para el prota-
gonista la vispera del “dia mds rico en emociones” : el Viernes Santo.

Gonzilez Blanco, vivia en la actual calle de Calderén de la Barca, en la
acera de los impares, posiblemente en el edificio mas sefiorial de entonces, ya
proximo a la Plaza de la Trinidad, hoy reconstruido, y que los conquenses
conocian como la “Casa de Morales™. Desde los balcones traseros, con vistas
al desaparecido “Puente de Palo”, solia ver pasar las procesiones por “Los
Cocherones™ (Calle Palafox). Pero, el Viernes Santo, la familia se levantaba a
las cinco de la manana para asistir a la procesion del amanecer:

“Era una procesion singular..—escribe en “Un amor de provincia™— De
la iglesia de San Esteban, de corte romdnico y un aire desmantelado que le
daba gran prestigio historico, salia un Jesus caido, con la Verénica enjugdn-
dole las lagrimas sangrientas y un Cirineo ayuddndole a soportar el peso de
la Cruz. Esta procesion a medias, formada sélo de devotas y presbiteros, iba
callada por la calle Estrecha, turbando con sus pisadas el profundo silencio
matinal. Como en estos climas del rinén de Castilla las estaciones intermedias
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son las mds suaves y ténicas por este tiempo— ultimando Marzo o mediando
Abril- solia correr una brisilla fragante y leve bajo un cielo purisimo 'y en un
aire tranquilo. Un poco de frio matinal, acerado y punzante, pero grato como
un manjar salpimentado, hacia necesarios los abrigos. Las devotas joévenes,
con sus chaquetillas y sus manguitos, tiritaban en la plazoleta de las Monjas
Carmelitas, donde el frio, soplando por la parte Norte, descampada y sin
construcciones, se hacia mds intenso; y con el vivificante fresquillo se enroje-
cian las narices de los presbiteros y las alas de sus roquetes volaban...

Al encuentro de esta procesién pacata y pia, en la cual no se oia sino el
susurro sibilante de los rezos, tan en consonancia con el pasmoso silencio de
las calles desiertas, avanzaba, saliendo de la parroquia de San Pedro, otra
procesion estruendosa, formada por una comitiva irreverente, voceadora y
bestial. Eran nazarenos revestidos con ropas liigubres, como las de los ahor-
cados cuando van al cadalso, que llevaban en andas una Dolorosa compungi-
da y romdntica, con el supremo gesto del amor maternal exacerbado... Las
tiinicas de los que llevaban las andas y las varas auxiliadoras— con la horqui-
lla para apoyar en ella la imagen en los descansos,— eran mds lujosas y ondu-
lantes... Las de los otros— que componian la mesocracia de los cofrades— eran
viles y pobres, de percalina descolorida, ajada por los afios de uso, y a veces
apolillada, toda llena de remiendos... Estos eran los que formaban la parte
cantante de la sacrilega procesién, vociferando, eructando coplas sucias y
arremangdndose la tiinica, mal sujeta con cingulos morados, para sacar de las
profundidades de los bolsillos de sus chaquetones un trozo de chorizo que
manducaban dvidamente, y no pocos la castiza bota de vino, cuyo pitorro
alzaban, para dejar caer con delectacién el chorro de sabroso tinto de la tie-
rra...

No estdbamos mucho tiempo en espera. Apenas habian dado las seis en
la Catedral y atin no se impacientaba el escaso piiblico madruguero que alli
aguantaba a pie firme, cuando avanzaban frente a frente las dos procesiones,
hasta hacer que casi se diesen de boca las imdgenes de la Dolorosa y de
Jesiis. Era éste el momento culminante de la extrana fiesta, mds profana que
religiosa. Por incomprensible complacencia tradicional, a pesar del escdandalo
anualmente renovado, la devota y ascética Episcépolis toleraba este especta-
culo nada edificante. Los cofrades de moradas tiinicas avanzaban a los redo-
bles de los tambores velados, cuyos sones liigubres y opacos turbaban la
calma de la ciudad dormida, hasta darse de bruces con la vanguardia de la
otra procesion. Ya unidas las dos partes del cuerpo procesional, los tunicados,
con enormes trompetas, hacian retemblar los ecos de la calle, soltando al ros-
tro del divino Jesiis resoplidos gigantescos que parecian deshacerse en flatos
de rabia. Fingiendo ser soldados pretorianos, que hacian irrision del
Salvador, tomaban tan en serio su papel, que parecian efectivamente propo-
nerse hacer befa.y escarnio del Hijo de Dios. Después de los trompetazos
estrepitosos, venia un diluvio de aullidos, imprecaciones, suciedades, lanzadas
como babas; blasfemias escupidas como salivazos; palabras malsonantes, lan-



zadas como guijarros del arroyo a la faz amoratada y sangrienta del
Crucificado...Luego se hacia como un apaciguamiento, y las dos procesiones
seguian unidas hasta la iglesia de San Martin, donde desembocaban como dos
afluentes de un mismo rio; no sin que antes ocurriesen los consabidos inciden-
tes, usuales entre personas de esta laya... los nazarenos eran todos de la mds
baja extraccion plebeya, y esta gente que, segtin las seguras noticias de toda
la poblacion, habia pasado la noche anterior emborrachdndose en las taber-
nas de la parte baja de la ciudad, ahora sentia urgencia de desahogar todo el
torrente de groseros instintos, y prorrumpia en silbas, gritos de fiera, hipos
entrecortados, mofas de toda suerte, junto con algunos aplausos y vitores iré-
nicos a los presbiteros de la procesion piadosas, que en vano alzaban sus
voces melosas, dirigiendo reprimendas a estos miserables. Y asi, llegaba al
punto de su destino aquella rara procesion, que se hubiera dicho compuesta
por un aquelarre de brujas o un tropel de endemoniados; aquella procesién de
Jornaleros, locos de aguardiente y desatdndose en berridos...” .

En la narracién que comentamos, s6lo hay otra mencién al entorno de la
Semana Santa de Cuenca, referida a lo que venia siendo tradicional en provin-
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cias: la presentacién de las compaiiias teatrales que, imitando la costumbre de
la Villa y Corte, remataban los dias penitenciales con obras que, o bien iban
fogueando antes de llegar a los escenarios de postin, o suponian el tltimo pase
antes de preparar el repertorio de otofio. Segiin Andrés Gonzalez Blanco, en la
Semana Santa de 1.887, las Compaiiia Teatral Lirico-Dramdtica, presentaba en
la temporada de primavera de Cuenca, obras como “El molinero de Subiza”,
“El anillo de hierro”, “Chéteau Margaux”, “El grumete”, etc., para lo cual con-
taba con un elenco que encabezaban Carlos Casas, Federico Huertas, Matilde
Casas y Milagros Lujdn, compaifiia que se presenté el mismo Domingo de
Resurreccion.



Il. UN SIGLO DESPUES

Apenas se apaga el tltimo eco del ciclo navidefio, en Cuenca se vive
para la Semana Santa; no hay familia sin miembros en una o varias de las
Cofradias que ponen en la calle, cada afio, mds de diez mil nazarenos —el 20%,
aproximadamente, del total de las afiliaciones—, contando con una presencia
importante de la mujer, integrada desde la década de los setenta, aunque su
presencia se limite a desfilar en las procesiones acompainando a los “pasos” y,
en contadas ocasiones, ostentando alguna dignidad representativa, pero nunca
ocupando un puesto debajo de los “banzos”, privilegio reservado a los varones,
por cuanto exige un esfuerzo fisico importante para llevar sobre los hombros
las imdgenes, aunque influya decididamente el rol tradicionalmente adjudica-
do a la mujer en este tipo de manifestaciones: hasta ahora la mujer limitaba su
presencia a figurar en las relaciones nominales de las Cofradias, en apartado
distinto a los varones, y siempre que reunieran la condicion de familiares de
algin cofrade, pero sin derecho a voz ni voto, con la méxima aspiracién de
figurar como “camareras” de la imagen titular, encargadas del ornato de la
misma.

Hasta los afios setenta, la Semana Santa de Cuenca, en todo cuanto supu-
siera participacién activa, fue siempre cosa de hombres, tlinicos responsables
de la administracién y gobierno de las Cofradias que, aun con cierta indepen-
dencia, estan vinculadas a las disposiciones que emanan de la Junta de
Cofradias, nacida en 1.946, institucion que poco a poco fue abriendo las puer-
tas a los poderes oficiales (1949), culminando el proceso en 1959, cuando el
propio Obispo de la Didcesis accede a la presidencia ejecutiva de la misma,
delegando su poder en un sacerdote como Asesor Religioso, que ostenta la
maxima autoridad de dicha Junta, incluso con la prerrogativa de designar a los
miembros de la directiva, circunstacia que ha producido, con frecuencia, algu-
nas tensiones, situacion que se trata de evitar con la reforma de los Estatutos,
ya por tercera vez, con el fin, en esta ocasion, de adaptarlos a las disposiciones
del Derecho Canodnico, a luz de las reformas sufridas con ocasion del Concilio
Vaticano II, labor que lleva a cabo una comisién designada por el propio
Obispo de las Didcesis quien, por otra parte, ha delegado su Presidencia de la
Junta de Cofradias en un seglar, como venia sucediendo antes de 1.959, hasta
que, a la luz de los nuevos Estatutos, se proceda a la constitucion de la Junta de
Cofradias con caracter definitivo, en la que estardn los representantes de cada
una de ellas, como hasta ahora, pero con los matices que las nuevas disposicio-
nes establezcan.

27



28

NUEVOS TIEMPOS, NUEVAS NORMAS

Con el siglo XX nace una “nueva’ Semana Santa en Cuenca, una recrea-
cién en toda regla que mantiene las Cofradias arraigadas, potencia aquéllas que
estaban en trance de desaparecer, funda otras, organiza nuevos desfiles proce-
sionales y reordena los itinerarios. Se trata de un cambio profundo al aire de
las corrientes regeneracionistas que proliferan en el pais tras el abatimiento
nacional que embarga la moral de los espaiioles en los dltimos afios del siglo
XIX, después de una centuria alocada y contradictoria, que puso en jaque
muchos valores tradicionales, dejando su huella en las manifestaciones hasta
entonces de incuestionable raiz religiosa. La Semana Santa impulsada por las
familias préceres de Cuenca a principios de siglo y en las circunstancias apun-
tadas, constituye el fundamento formal de la que hoy conocemos, a pesar de
que en la década de los cuarenta, tras los acontecimientos de la Guerra Civil,
hubo otra refundacién que supuso mds un renacimiento de la que venia cele-
brandose, tratando de encontrar los elementos que se dispersaron durante la
contienda, que una nueva concepcion de los desfiles procesionales. Es, preci-
samente, a partir de los afios cuarenta, tras el proceso comentado, cuando la
Semana Santa de Cuenca alcanza todo su esplendor, sin perder su esencia de
manifestacion religiosa castellana, muy lejos de los oropeles que en las proce-
siones exhiben otras regiones espaiiolas, lo que no fue 6bice para que, el 18 de
enero de 1.980, una resolucion de la Secretaria de Estado de Turismo la decla-
rara de “Interés Turistico Internacional”, junto a las de Zamora, Sevilla,
Milaga y Valladolid.

Ausente de joyas escultdricas, como consecuencia de los saqueos de
iglesias y conventos durante los conflictos que turbaron la paz de este pais,
sobre todo a partir del siglo XVIII, a los que tan s6lo ha sobrevivido un Cristo
de marfil (siglo XIV), de autor desconocido, que desfila en la procesion “En El
Calvario”, en el mediodia del Viernes Santo, la imagineria es una muestra
exhaustiva de la llamada escuela castellana, representada por el escultor con-
quense Luis Marco Pérez (Fuentelespino de Moya, 1.896-1.983), autor de die-
cinueve de los treinta y ocho “pasos” procesionales que pertenecen a las treinta
Cofradias de la Semana Santa de Cuenca en la que, los Misterios de la Pasién
representados, desfilan respetando el orden cronolégico, ajustanto sus horarios,
en lo posible, al momento y hora resefiados en el Nuevo Testamento, salvo en
la tarde del Martes Santo, cuya procesién de “El Perdon, la componen imdge-
nes relacionadas con el tema, segdn los Evangelios: San Juan Bautista, Maria
Magdalena, etc.

Desde el Domingo de Ramos, procesién de “El Hosanna”, hasta el de
Resurreccion, con “El Encuentro”, a lo largo de ocho procesiones, se muestra,
paso a paso, la Pasién y Muerte de Cristo en cortejos que, durante seis 0 més
horas, recorren callejuelas empinadas por la ciudad vieja, embrujando el
ambiente silencioso, para terminar con el paso majestuoso por las avenidas de
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la ciudad moderna: una variedad de escenarios que permite apreciar la influen-
cia que el paisaje urbano de Cuenca tiene en las celebraciones de su Semana
Santa.

Cada procesion tiene su hora, su color— blanco en la noche del Miércoles
Santo, la del “Silencio”, ocre para el atardecer del Jueves Santo, morados y
verdes en el alba pdlida del Viernes Santo, explosién de amarillos, rojos, mora-
dos, cremas, azules y negros, compitiendo con el sol del mediodia—y su soni-
do, distinto en la noche del silencio blanco, al paso de las Dolorosas en pos de
la Pasi6n, cuando precede al Jestis de la mafana, a los Cristos en El Calvario,
bajo el sol, envolviendo al “Yacente”, el que rompe en alegrias de la
Resurreccién o en la tremenda plegaria del anénimo “Miserere” que pone
escalofrios en las calles.

“CAMINO DEL CALVARIO": LA PROCESION DE “LAS TURBAS”

Por cuanto nos dice Andrés Gonzélez Blanco en su novela “Un amor de
provincia”, hace més de un siglo ya “el dia de Viernes Santo era acaso el dia
del afio mds rico en emociones”, y ya entonces, la del amanecer, “era una pro-
cesion singular”, incluso para nuestro autor, “aulladora e infernal” que con-
trastaba, como ahora, con los demds cortejos pasionales, austeros, silenciosos y
ordenados: una procesion, al parecer la mds antigua de la Semana Santa de
Cuenca (siglo XVI), nacida al compds de la Contrarreforma que, rompiendo
con los esquemas habituales de la representacién pasional, parece un eco de
costumbres similares en el Bajo Aragén y las comarcas compartidas por
Albacete y Murcia (Tobarra, Hellin, Moratalla y Mula), aunque con matices
muy diferentes ya que, ain tomando como elementos fundamentales de tal
expresion los tambores y, en ocasiones, bocinas o clarines, la integracion en las
procesiones, e incluso el analisis semioldgico, marcan diferencias acusadas.

Hoy, mds de tres mil “turbos”, denominacién de los componentes de
“Las Turbas”, abren la procesiéon “Camino del Calvario”, con tinicas vario-
pintas, cara descubierta —se ha ido abandonando la costumbre de llevar enrolla-
do el capuz en torno a la cabeza, a modo de turbante o tercerol-, y tocando
incesantemente tambores destemplados, con un ritmo comun, muy elemental,
cuya onomatopeya, segin los mismos “turbos”, podria ser:
“;Ay—que-le—da—que-le—da! jtam—tam;”, mientras medio centenar de clari-
nes, a intervalos y en puntos del trayecto predeterminados por la costumbre,
hacen las llamadas “clarinds” con sonidos discordantes, como aullidos, ante
decenas de miles de espectadores agolpados en las aceras para presenciar el
paso de la procesion que parte de la Iglesia de El Salvador una hora antes del
amanecer. “Las Turbas” son una masa informe que va concentrandose, pasa-
das las cuatro de la madrugada del Viernes Santo, tras una noche en vela, ante



las puertas del templo por donde aparecera la imagen de “Nuestro Padre Jests
Nazareno”, con la Cruz a cuestas, ayudado por el Cirineo; detrds, acompaia-
dos de los hermanos de las distinas Cofradias, desfilardn los “pasos” de “La
Verénica”, “San Juan Evangelista”, “El Encuentro” y “La Dolorosa de San
Agustin”.

Pero la ciudad, apenas se apagan los ecos de la procesién de “Paz y
Caridad” en la otra orilla del Jucar, sentird los estremecimientos de la noche
mas larga: por las calles comienzan a oirse los primeros tambores y, de vez en
cuando, el tempranero alarde de algun clarin, a pesar de que los reponsables
del orden publico hayan instituido, sin el menor asomo de éxito, el limite de
las cuatro de la madrugada para salir a la calle con tambores y clarines, camino
de la iglesia desde la que partird el cortejo procesional.

Una hora antes de abrirsen las puertas del templo es imposible acceder a
las calles adyacentes: la Plaza de El Salvador, las calles de San Vicente y
Alonso de Ojeda, incluso la de Solera, acogen cerca de diez mil personas, entre
“turbos” y curiosos, que no quieren perderse la emocion indescriptible del ins-
tante en el que “El Jesds”, denominacién popular de la imagen que abre la
procesion, surge de la penumbra del templo a hombros de los banceros, cuando
el alba apenas apunta algin resplandor mds alld del cerro de “El Socorro”.
Unos dos mil tambores destemplados, aquéllos que han tenido el privilegio de
poder contemplar la salida de la imagen, atruenan la ciudad apenas la Cruz del
Nazareno se recorta bajo el dintel del arco de la entrada. Los clarines gallean a
pleno pulmén y un estremecimiento indescriptible sacude a las gentes que, un
afo mads, reciben al “Jestis” en la misma puerta de su iglesia. “;Al Jesiis!, se
oye decir a quien pretende organizar el grupo de clarines, “;A la que mueva!”,
que es la sefial para que el “turbo” arroje toda su alma por la boquilla del ins-
trumento, mientras se escapan algunas lagrimas incontenibles.

Desde ese instante Cuenca estd en tensa vela porque una riada de “tur-
bos”, que inundan la calle en un tramo de medio kilémetro, precediendo al cor-
tejo, mantienen la ciudad en tensién, envuelta en un ronco e interminable true-
no, mientras la procesién “Camino del Calvario” estd en la calle.

En recorrer el trayecto prefijado por la ciudad, el ins6lito cortejo inverti-
rd més de siete horas: desde las cinco de la madrugada, ain en plena noche,
hasta el mediodia. A lo largo del recorrido, sobre las aceras de callejuelas y
avenidas, se agolpa un inmenso gentio que pasé la noche en vela, con la huella
de la prolongada vigilia en los rostros, mientras que balcones y ventanas estadn
atestados de gentes que aprovecharon el primer suefio, hasta que “Las Turbas”
rasgaron el silencio a su paso por las calles inmediatas. En este amanecer
Cuenca triplica su poblacién, registrdndose la mayor concentracion en la Plaza
de El Salvador, en el trayecto por Carreteria y en la Plaza Mayor donde, duran-
te toda la noche, fuerzas especiales de seguridad garantizan el orden ante la
presencia de algunos grupos de agitadores llegados de las capitales limitrofes,
especialmente de Madrid, atraidos por lo insdlito de la noche, preludio de la
procesion “Camino del Calvario” que se encontrard con el alba a su paso por la
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Cuenca moderna, antes de iniciar la subida por la empinada cuesta que la lle-
vard hasta la vieja plaza, escenario de los principales acontecimientos histori-
cos de la ciudad.

El paso de “Las Turbas” atronando la manana, bajo el rostro del “Jesis
de las Seis”, provoca el silencio espectante en las calles, sobre todo en deter-
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minados puntos donde, por la belleza del paisaje urbano, o la costumbre, los
clarines restallan en el ambiente con sus gritos hirientes a la voz de “; A la
que mueva!”, cada vez que el “paso” procesional reemprende la marcha:
Puerta de Valencia, Plaza de la Hispanidad, Palafox, el Escardillo, San Felipe y
la “anteplaza”, zagudn de la Plaza Mayor donde, al igual que en la de El
Salvador, se alcanza la mdxima tension, son algunos de los lugares con espe-
cial significacién.

Ya a los pies de la Catedral, durante unos minutos, la procesion se diluye
entre el inmenso gentio que ocupa la gran plazay calles adyacentes, aprove-
chiandose ese breve descanso del desfile para reponer fuerzas con almuerzos a
base de bacalao, huevos cocidos, “mojes de Semana Santa”, sardinas, escabe-
ches, etc., que por tradicién, sin romper normas, permiten recuperar energias
respetando el ayuno penitencial.

El descenso desde la Plaza Mayor hasta la iglesia de El Salvador, dlti-
mo tramo del trayecto, es mds sosegado: “Las Turbas” han ido perdiendo ele-
mentos como consecuencia del cansancio producido por la larga vigilia de la
noche y las horas de desfile procesional, reduciéndose en cerca de un 30%; el
resto llegara hasta las mismas puertas del templo para despedir a las imdge-
nes a las que, a su paso por la iglesia de San Felipe Neri, en medio de un
impresionante silencio, se les canta el Miserere, un tremendo canto peniten-
cial, con textos de los salmos de David y musica de autor anénimo, hasta hace
poco atribuida a Pradas, un controvertido organista de la Catedral conquense
durante los primeros afios del siglo XIX, de quien se afirma que con el fin de
reflejar mejor el dolor en el pentagrama, atizaba palizas a su propia esposa
para inspirarse con sus quejas. A los miles de espectadores les sobrecoge el
pesado silencio que se imponen los més de dosmil “turbos” que todavia pre-
ceden la procesion, silencio que rompen al unisono apenas el coro canta la
tltima nota del salmo penitencial dedicado a cada una de las cinco imagenes
del cortejo.

El regreso de la procesion a la iglesia de El Salvador, va acompafado del
mismo paroxismo que en la salida; si ésta provocé una explosién de fervor, no
exento de cierto fanatismo, exacerbado tras un afio de espera, aquel propicia
idéntica actitud en el momento en el que “El Jesuiis” se va adentrando en la
semioscuridad del templo, confudiéndose el agudo aullido de los clarines con
la “palilld” de los tambores, mientras los “turbos” entonan a compds “;Ay-que-
se-va-que-se- va!”, que repetirdn a cada imagen, salvo a la dltima, “Nuestra
Seiora de la Soledad de San Agustin”, cuya presencia impone el mds absoluto
silencio apenas aparece en la plaza camino de su altar, silencio que nadie osara
turbar hasta la Semana Santa del afo préximo, cuando en un nuevo amanecer,
sin citacién previa, los “turbos” rompan la tranquilidad de la noche, en el ins-
tante mismo en el que la imagen de “Nuestro Padre Jesus Nazareno de El
Salvador”, aparezca bajo el pértico del templo: una vez més se repetird el rito
de los tambores que nace y muere con la procesién “Camino del Calvario”.
Después, reinard el silencio.
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lll. “LAS TURBAS” NO SON DE ESTE SIGLO

Entre la procesién del amanecer del Viernes Santo que describe Andrés
Gonzdlez Blanco en su novela “Un amor de provincia”, reproducida en este
capitulo, y la que se celebra hoy, un siglo después, hay sustanciales diferencias
sin que en ningin momento se pretenda afirmar que aquélla responde total-
mente a la realidad.

La visién que nos transcribe Gonzdlez Blanco no parece resistir una criti-
ca con cierto rigor, circunstancia que se evidencia a la hora de analizar la rela-
cién de los distintos elementos, efectivamente sacados de la realidad, sobre los
que sustancia su descripcion, interrelacion que se muestra trastocada, bien
intencionadamente, para conseguir la ambientacion que pretendi6 el autor en el
proceso creador, lo cual nos parece poco probable, o porque construy6 la
narracion apoyédndose en los recuerdos de unas vivencias tenidas en temprana
edad, a las que sumé otras fuentes de informacion. No es dificil llegar a esta
conclusién si se tiene en cuanta que, Andrés Gonzdlez Blanco, escribe “Un
amor de provincia” en 1907, cuando contaba alrededor de veintitin afios de
edad y varios de ausencia de Cuenca, donde nacié en 1.886 probablemente,
fecha en la que arranca la accién de su obra, por cierto, muy bien documentada
en otros aspectos, como la descripcién del paisaje urbano e incluso en detalles
puntuales, asi como la cartelera de espectdculos que en la primavera de 1.887
se representaban en “Episcépolis”, nombre imaginario que el escritor da a
Cuenca en su obra. Pero, ademds, cuando nuestro autor escribe la novela de
referencia, hacia ya mas de un lustro que la Semana Santa de Cuenca habia
sido profundamente reformada por iniciativa de algunos proceres de la ciudad,
por supuesto a la luz del movimiento regenerador que sucedi6 a los desastres
de finales del siglo XIX; tal circunstancia hace suponer que Gonzélez Blanco
recre6 ambientes y situaciones apoydndose, fundamentalmente, en recuerdos
mas o menos fieles a la realidad, puesto que ni los recorridos de las procesio-
nes, la denominacion y la organizacion de las mismas, en las que basa su
narracion, llegaron a traspasar la barrera del siglo, en algunos aspectos verda-
dero Jordan para muchas costumbres en las que provocé su transformacion e
incluso la prohibicién, como la de festejar la Resurreccion de Jesucristo el
Sédbado de Gloria, tras el toque de campanas, con toda clase de ruidos, incluso
disparos de armas de fuego que las gentes sacaban a la calle, a cuya explosion
de alegria solian sumarse los chiquillos arrojando petardos o disparando cacho-
rrillos, segiin declaraciones de Pascual Herraiz (“Ofensiva”, n® 506, Abril
1.947,Cuenca).



LA NUEVA SEMANA SANTA

La Semana Santa que inspira a Gonzdlez Blanco algunos pasajes de su
novela ya no existia cuando la escribié. A partir de 1.902 la antigua procesién
de los “Pasos”, en la tarde del Jueves Santo, pasé a denominarse de “Paz y
Caridad”, se potenci6 la del mediodia del Viernes Santo, “En el Calvario”, y
desfilé por primera vez la procesion del “Silencio” en la noche del Miércoles
Santo, mientras que en 1.903 se procede a una nueva reorganizacién del
Cabildo de Caballeros y Escuderos, corporacion que en 1.885, con ocasién de
la reivindicacion de sus fueros y privilegios, decide costear la procesién del
“Santo Entierro”. Por otra parte, se modificaron los trayectos, amplidndolos al
recorrido actual ya que, hasta finales del siglo pasado, las procesiones descen-
dian desde la Plaza del Salvador, por la de la Esperanza, hasta El Almudi y,
tras atravesar la Puerta del Postigo, continuar por las calles del Agua y
Calderon de la Barca para, desde la Plaza de la Trinidad, iniciar el ascenso por
la calle Palafox. También llegé la reforma al ordenamiento interno de las pro-
cesiones, adaptando los Misterios representados a la cronologia de los hechos,
segtin el Nuevo Testamento, a la vez que se adoptaba el “capuz” con cartén en
el interior, a imitacién de la Semana Santa de Sevilla, adonde se desplaz6 una
comision con el fin de acopiar ideas, decidiendo acortar la altura del mismo
tal y conforme se lleva en la actualidad, haciendo obligatoria la uniformidad y
el acompanamiento a las imagenes en filas, a ambos lados de la calzada, asi
como el uso de la “tulipa™ hasta entonces solian sumarse a las procesiones,
detrds de los “pasos”, gentes sin tinicas, con el escudo de la Cofradia sobre el
pecho y llevando un cirio encendido en la mano, mientras que el grupo que
hoy denominamos “furbas” se tocaba con el “capuz” enrollado a la cabeza,
como el “tercerol” aragonés, costumbre que se mantuvo hasta la década de los
cincuenta, en cuya época comenz6 a llevarse alrededor del cuello.

LA CRISIS DEL FIN DE SIGLO

Toda esta recreacion de los desfiles procesionales de Cuenca alientan la
hipétesis de que, en los ultimos afios del siglo XIX, estuvieron a punto de
desaparecer, si no llegé a suceder realmente tal supuesto, quizas por el relaja-
miento que venia acusdndose en las costumbres, poniendo ciertos aires carna-
valescos en las procesiones, ante cuya situacion se hizo patente el rechazo de
un sector de la comunidad (ahi estd la prohibicién, provocada por hechos irre-
verentes, de la procesiéon nocturna de la Cuaresma, en la que desfilaba el
“Cristo de la Agonia”, decisién que adopto el alcalde de Cuenca en 1.860 ante
el comportamiento de los asistentes), aunque debemos considerar otros facto-
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res, entre ellos: el sentimiento de profundo pesimismo que invadié el pais en
aquellos afios y las levas de mozos incorporados al ejército como consecuencia
de los conflictos en ultramar que, como en el caso de Alcafiiz (Teruel), obligo
a suspender la “tamborada” por la incorporacion a filas de unos trescientos,
entre los afios 1.890 y 1.895.

Es dificil entender la profunda reforma de los desfiles procesionales con-
quenses, ocasionada en los primeros afios del siglo XX, si previamente no se
produjo la desaparicién de los mismos o, al menos, como se ha dicho, un
decaimiento tal que hiciera temer por la extincién definitiva de las celebracio-
nes semanasanteras. Fue precisamente esta ocasion la que aprovecharon los
reformadores para encauzar “Las Turbas”, cuyo comportamiento recogio,
escandalizado, el autor que comentamos en el fragmento de la novela mas arri-
ba reproducido: el momento propici6 la posibilidad de poder restringir la parti-
cipacién, permitiéndola tnicamente a los criados y, en ocasiones, a los guarda-
espaldas de los préceres de la ciudad, quienes les pagaban para representar lo
que se empenaron fuera “hacer burla” ante la imagen de “Nuestro Padre Jesus
Nazareno de El Salvador”, pero de forma controlada, olvidando, quizés desco-
nociendo, el verdadero significado de estas “tamboradas”.

¢ PROCESIONES REALES O IMAGINARIAS ?

Como se apunta mds arriba, cuando Gonzalez Blanco incorpora su vision
de la Semana Santa de Cuenca para ambientar el escenario en el que se desa-
rrolla la accién de su novela, las celebraciones procesionales pasan por una cri-
sis que, como hemos visto, desembocard en la estructura que ha pervivido
hasta nuestros dias, a pesar de que fue precisa otra recreacién en la década de
los afios cuarenta, como consecuencia de la contienda civil espafiola. Leyendo
a nuestro autor, es facil advertir, teniendo en cuenta los datos hasta aqui aporta-
dos que, a la hora de describir los desfiles procesionales, no asi el ambiente del
entorno, se debate entre experiencias de la infancia e informaciones recibidas
bien oralmente o recurriendo a los escasos escritos sobre los avatares por los
que han pasado nuestras Cofradias: es facil advertirlo por cuanto dice en torno
a la procesién de los “Pasos”, en la tarde del Jueves Santo, afirmando que,
durante su desarrollo, iba recogiendo imagenes por las iglesias de la ciudad,
justo en aquellas donde antafio se habian venerado, pero que ya a finales del
siglo XIX estaban reunidas, mayoritariamente, en la iglesia de San Anton, tras
los saqueos de la ciudad por franceses y carlistas, respectivamente.

Més extrafia atin parece la descripcion que nos ofrece de la procesion
del amanecer del Viernes Santo, Gonzdlez Blanco, que reconstruye magis-
tralmente el entorno del acontecimiento, adobado con sus propias sensacio-
nes como prueba del impacto que, en su nifiez, le produjo aquel extrafio cor-



tejo, mezcla una serie de elementos que mds parecen surgir de una ensofia-
cion que de la realidad, a cuyo respecto hay que descartar la manipulacién
intencionada de los mismos, aceptando la posibilidad de que se trate del pro-
ducto de la perspectiva temporal que le ocasioné una cierta difuminacién de
los recuerdos: no hay dato que confirme la existencia de una procesién que,
saliendo de San Esteban, incluyera una “Verénica” tan sélo acompanada de
presbiteros y devotas (“La Caida” se incorpor6 a la procesién “Camino del
Calvario” en 1.904, donada por Mariano Catalina), como tampoco los hay
de la procesion que describe saliendo al encuentro de la anterior en la Plaza
Mayor, procedente de la iglesia de San Pedro, con una “Dolorosa compungi-
da y romadntica”, precedida de la “comitiva irreverente” con “tambores vela-
dos™ y “enormes trompetas”. Insisto en que Gonzilez Blanco vio nuestra
Semana Santa en la infancia cuyos recuerdos mezclé con la que tenian lugar
en 1.907, afio en el que escribi6é “Un amor de provincia”: de aquellos recuer-
dos incorpora a su narracién el profundo impacto que le produjeron “Las
Turbas”, la baraunda en la Plaza Mayor, donde no se detenia la procesion,
volviendo sobre sus pasos frente a la Catedral, dejandole la impresién, muy
probablemente, de dos procesiones que se encontraban, una de ellas con una
“Verénica™ que debi6 ver veinte afios después de la fecha en la que sitda la
accion, olvidando contar que, en aquel desfile, ya participaban los “pasos” de
“San Juan Evangelista” y de “Nuestra Sefiora de la Soledad de San Agustin”,
como venia ocurriendo desde el siglo XVIII, ya que formaban parte del
Cabildo de San Nicolds de Tolentino, con el que se formé la procesion
“Camino del Calvario”, de la que se desgajé la Cofradia del “Cristo de la
Luz” para crear otra procesion que se denominé “En el Clavario” que, tal y
conforme la describe Gonzdlez Blanco, se organiz6 en 1.902, quince afios
después de la fecha sefialada por el autor.

“LAS TURBAS” EN EL SIGLO XIX

Hay, efectivamente, confusionismo en el escenario, en la organizacién y
en los recorridos descritos en la novela, incluso olvidos incomprensibles, como
el de la procesion del “Santo Entierro”, recién recuperada (1.885), de la que
prescinde al contar el Viernes Santo de Cuenca que tanto le impresiond al
autor, salvo que la mezclara en la descripcion de la procesién de los “Pasos”,
del Jueves Santo, al referirse a la “Congregacién de Nuestra Sefiora de los
Dolores, la mds aristocrdtica de todas”, dice, en la que formaban parte “rica-
chos, propietarios de bienes inmuebles, enajenadores de casi toda la riqueza
urbana de la poblacién o hacendados reunidos de diversos puntos de la pro-
vincia, todos ellos correctos, serios, muy rasurados, las botas brillantes. el
cirio costeado por ellos en la mano...”, que parece estar reproduciendo el des-
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file de la “Congregacion de Nuestra Sefiora de la Soledad y la Cruz” y el
Cabildo de Caballeros y Escuderos de Cuenca.

Por no es objetivo de esta publicacion la critica de la novela de Andrés
Gonzilez Blanco, “Un amor de provincia”, sino mostrar algunos datos, posi-
bles evidencias, sobre el pasado de “Las Turbas” o, al menos, jalones que nos
permitan ir retrotrayéndonos en el tiempo, en busca de una huella cierta. De
momento, la teoria que defiende el nacimiento de este grupo en los albores del
siglo XX, coincidiendo con la reforma o recreacion, de la Semana Santa de
Cuenca, parece quedar en entredicho, cuando no rechazada. Si algo parece
cierto, tras analizar detenidamente la descripciéon que Gonzdlez Blanco nos
hace de la procesién del amanecer del Viernes Santo, es que contaba con la
presencia de “tambores velados” , produciendo sonidos broncos y “grandes
trompetas” que emitian notas estridentes y desfilando en completa anarquia,
de orden y comportamiento, impensables después de la reforma de principios
de siglo, contrastando profundamente con la seriedad de las procesiones y el
ambiente de la misma ciudad.

La presencia, por tanto, de “Las Turbas” en las procesiones del siglo
XIX es cierta porque, como se puede colegir de lo apuntado, no es admisible
la posibilidad de que el autor comentado tomara como modelo para su narra-
cion el grupo que desfilé a partir de 1.902, reducido y muy controlado, en el
que no eran factibles los comportamientos descritos, por las razones expuestas
en este capitulo, entre otras, aunque al comentar la procesion “Camino del
Calvario” de 1904, un presbitero de la ciudad, Hermenegildo Regueira, dijera
en “El Correo Catélico” que aquel grupo constituia un espectiaculo “molesto y
poco edificante” , opiniéon compartida por los sectores mds recalcitrantes de
Cuenca.

Con este dato, extraido de la publicacién que venimos analizando, se
confirma nuestra conclusién, en la que abundan las afirmaciones de viejos
componentes de “Las Turbas”, recogidas por A. Requena, J.L. Lucas y J.
Moya, en el libro “Las Turbas: aproximacion a un estudio”, en las que Manuel
Pinds afirmaba que su abuelo, José Pinds Vallesca, ya formaba parte de ellas
en el afio 1.860, constituyendo, por ahora, el testimonio que nos remite a la
fecha mas antigua de las conocidas sobre el pasado de este controvertido grupo
que precede, con tambores y clarines destemplados, a la procesién “Camino
del Calvario” de Cuenca, en el amanecer del Viernes Santo.



IV. NO ESTAMOS SOLOS

Con ser un acontecimiento insélito, “Las Turbas” no constituyen la
inica manifestacion ritual que utiliza la percusién, como medio de expresidn,
en la Semana Santa de Espaiia: desde el Bajo Aragdn hasta las tierras murcia-
nas, por delimitar un entorno inmediato, una serie de comunidades hacen del
tambor y en menor medida del clarin u otros instrumentos de viento, como las
“bocinas”, elemento de unién con la celebracion de la Pasion de Jesucristo, si
bien no en todas estas localidades las “tamboradas™ alcanzan el mismo nivel de
integracion, tanto en las Cofradias como en las procesiones aunque, como se
tratard en otro momento, existan similitudes quizas por participar de una
misma raiz o, cuando menos, por el hecho documentado de la relacién entre
ellas, como es el caso de las repoblaciones medievales, sin olvidar el aliento
posterior de las Ordenes Mendicantes, especialmente de la franciscana, que se
adentré en la zona contemplada a través de Aragon, a las que especialistas en
la cuestién que nos ocupa atribuyen la sustitucién de instrumentos ruidosos,
utilizados en ritos precristianos, cargados de significados paganos, por el tam-
bor y el bombo, en ocasiones a costa de provocar serios conflictos.

Sin embargo, a pesar de lo apuntado, no se puede desvincular “/a fiesta
de los tambores” de la misma Semana Santa, tanto por su simbologia como
por el hecho de que, iniciada la “tamborada™ hay consciencia en los celebran-
tes de que se estd en tiempo fuera de lo profano: no otro podria ser el significa-
do que se da a la ceremonia conocida como “romper la hora”. En el Bajo
Aragon, salvo en Alcaiiiz, donde las gentes se van concentrando con tambores
y bombos para participar en la procesion de “El Pregén”, a la una de la tarde
del Viernes Santo, en Calanda, Hijar, Albalate del Arzobispo, Alcorisa,
Andorra, la Puebla de Hijar, Samper de Calanda y Urrea de Jaén, las “tambora-
das™ comienzan, o bien a una sefial del alcalde, levantando la vara (en Hijar),
con la primera campanada de las cero horas del Viernes Santo en el reloj del
pueblo o a una senal del cornetin de la Guardia Romana en Samper de
Calanda, salvo en la misma Calanda que se retrasa a las doce del mediodia del
Viernes cuando, dicen los calandefios, “quedo rota la hora en Jerusalén”: se
rompe el tiempo profano y se entra en el sagrado mediante un tremendo tronar
de tambores y bombos que no callardn, salvo intervalos, hasta el Sdbado Santo.
Y lo mismo sucede en Tobarra y Hellin, provincia de Albacete, cuyas tambora-
das comienzan el Miércoles Santo, como en Mula y Moratalla, provincia de
Murcia, con el matiz de que, en esta ultima localidad, no se toca el tambor por
la noche, al menos oficialmente, participando la tamborada, Gnicamente, a
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semejanza de Cuenca, en la procesion de “Jesus Nazareno”, en el amanecer del
Viernes Santo, con la diferencia de que actian sin ningin tipo de integracion
en la Cofradia. _

Tanto en el Bajo Aragén como en el sureste (Albacete, Murcia), el tam-
bor y el bombo se tocan durante la Semana Santa, dentro y fuera de los desfiles
procesionales vistiendo tinica “tercerol” o con traje de calle, porque se trata
de “la fiesta del tambor”, al margen de las celebraciones procesionales en las
que participan por tradicion, pero sin ningun tipo de dependencia con respecto
a las Cofradias, situacién bien distinta del “status™ de “Las Turbas” de Cuenca
que, orgdnicamente, dependen de la Cofradia de “Nuestro Padre Jesus
Nazareno de El Salvador” y que, aun con estatutos propios, se someten a la
disciplina de dicha Cofradia, con la que desfilan en la procesién “Camino del
Calvario” en el amanecer del Viernes Santo, si bien hay que hacer la salvedad
de que las tamboradas, tanto del Bajo Aragén como las de Albacete y Murcia,
nacieron incorporadas a determinadas procesiones, situacién que se prolongé
hasta finales del siglo XIX (1.867 o 1.892, segiin Losada Azorin), fechas en las
que se independizaron en Hellin, posiblemente como consecuencia de compor-
tamientos poco acordes con las celebraciones pasionales, actitudes que eran
frecuentes en buena parte del pais durante la época mencionada, incluso en la
pequena ciudad conquense, seglin hemos podido comprobar en la novela de
Andrés Gonzdlez Blanco, “Un amor de provincia”.

En las comunidades que tomamos como referencia, la percusion produce
el sonido, el “ruido”, dicen los aragoneses, que marca el tiempo semanasante-
ro en la procesion y fuera de ella, desde el mismo instante de la “rompida”
cuando, segun sefiala Lourdes Segura Rodriguez en su interesante ensayo, “La
Semana Santa en el Bajo Aragén”, afloran los valores civicos, los de identifi-
cacion popular, “el sentimiento de pertenencia a la comunidad y de igualdad
entre los vecinos que la componen” , hasta la tGltima “ronda”, por calles y pla-
zas, de cada “cuadrilla” por separado, alardeando con sus propios “foques”,
distintos a los “procesionales” o a la “marcha” que suele identificar a cada
localidad (Toque de Hijar, Palillera de Calanda, etc.) que se toca en las cere-
monias comunitarias.

En el Bajo Aragon, siguiendo el ensayo mencionado, tambores y bombos
hacen “ruido” en las ceremonias propias de la comunidad-"rompidas”y “pro-
cesiones”—y “tocan” en las “rondas” de cada “cuadrilla” por separado,
haciendo de su virtuosismo con los instrumentos distintivos de cada grupo,
entre los cuales son frecuentes los “pigues” cuando se encuentran en el trayec-
to, pero siempre entre “cuadrillas” que constituyen la base de todo el tinglado
en torno al tambor, ya que estd prohibido tocarlo solo, aunque son varios los
tamboristas que han pasado a la historia por su habilidad, sobre todo en las
localidades de Albacete y Murcia (Tobarra, Hellin, Moratalla, Mula, etc.)
donde la ceremonia de la percusién se suele hacer comunitariamente, salvo en
determinadas ocasiones, al margen de la procesion, dando pie a las demostra-
ciones individuales.
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LOS TAMBORES

El hecho de que en estas zonas, donde el tambor asume el protagonismo
y el virtuosismo en el “foque” sea objeto de distincién, condiciona la caracte-
risticas del mismo instrumento. Tanto en el Bajo Aragén como en Albacete y
Murcia, el tambor es sonoro, frente al de Cuenca, de sonido bronco, propio de
un instrumento destemplado, con la piel poco tensa y sin bordones, dado que
es “ruido” lo que se pretende conseguir. Mientras que el tambor conquense
lleva dos parches de las mismas caracteristicas, incluso uno solo, los tamboris-
tas de las comarcas que nos ocupan precisan de un parche “batidor” y otro
“bordonero” , ademéas de unos tensores, de metal en el tambor y de cuerda en
el bombo, con el fin de mantener los parches muy tensos y alcanzar la tonali-
dad deseada, afiadiéndole la resonancia que proporcionan los bordones. Todo
va en funcién de la sonoridad, por eso se han impuesto los parches de plastico,
en detrimento de la piel, debido a que no es preciso estar pendiente del tensado
de los parches, muy afectado por la humedad y la lluvia, consiguiéndose, ade-
mas, una musicalidad acorde con el rito.

Satisfacer todas las caracteristicas exigidas a un tambor en estas comar-
cas, exige una acabada labor artesanal que, dado el nimero de localidades
donde se celebra esta fiesta, ha producido artesanias muy personales ,traduci-
das, no sélo en los ornatos sino en la “voz” del instrumento que los especialis-
tas saben distinguir, lo cual no quiere decir que cada comunidad utilice, obliga-
toriamente, los productos de su propia artesania, aunque asi sea mayoritaria-
mente porque, para integrarse plenamente en el rito, es preciso una perfecta
identificacion del hombre con el instrumento, hasta el punto de que, segin los
estudiosos del tema, se han dado casos de tamboristas histéricos que abando-
naron la tamborada al no poder contar, por diversas causas, con el tambor que
siempre tuvieron.

Pero, mientras no hay noticias de que los instrumentos usados por “Las
Turbas”, en la procesién “Camino del Calvario” de Cuenca, hayan evoluciona-
do ostensiblemente, salvo en los materiales usados —antes parches de piel y
hoy, mayoritariamente, de productos sintéticos—, en el Bajo Aragén los analis-
tas han advertido una clara evolucién en sus tambores, especialmente desde
finales del siglo XVII, cuando en Alcafiiz, el Arcediano Mateo Pretel tuvo la
idea de hacer preceder su “Pregén del Triduo Sacro” con tambores, como era
costumbre en las procesiones organizadas siglos atrds por las Ordenes
Mendicantes como lo hacia en el siglo XIV, por tierras levantinas, el propio
San Vicente Ferrer en sus prédicas.

Enrique Latorre, en su articulo “El alcafiizano y el tambor, sus implica-
ciones”, publicado en el “Diario de Teruel” con motivo de la Semana Santa de
1.982, hace notar que el tambor utilizado en Alcaiiiz en 1678, en aquel primer
Pregén, por el Arcediano de la localidad, era un instrumento enlutado, con ten-
sores de cuerdas y sin bordones, bien diferente, por tanto, en sus elementos, al



que hemos descrito anteriormente y, sin embargo, practicamente idéntico al
que todavia se uliliza en “Las Turbas” de la Semana Santa de Cuenca, produ-
ciendo al golpearlo un tono bronco, “sordo”, que debié ser el originario en
este tipo de manifestaciones, en las que se pretendia conseguir, fundamental-
mente, el “ruido” que exige el rito, sobre cuyas interpretaciones de tratard en
otro capitulo.

Evidentemente, la evolucién del tambor en el Bajo Aragén vino dada
mds por el cambio de intereses de los tamboristas, atraidos por el protagonis-
mo del “sonido” y, como logica consecuencia, por el “fogue”, que por la apa-
ricion de nuevos materiales. Ademas hoy, por mor de esos nuevos materiales,
tambores y “tamborones” — denominacién antigua de los bombos— de estas
zonas, no obligan a sus usuarios al esfuerzo de antaino, como tampoco a la hora
de construirse el propio instrumento, labor que exigia comenzar por el acondi-
cionamiento de la piel, generalmente de cabrito, ajustarla a la caja, tensarla
adecuadamente previa instalacion de llaves metilicas o simples cuerdas y
rematar el ornato: todo va encaminado hoy a conseguir una mayor comodidad,
con cierto menoscabo de la calidad en la “voz”, segin los puristas que, por
cierto, abundan entre los muchos espectadores, siempre atentos a la personali-
dad del “toque” individual, dentro de cada “cuadrilla”, y a la ortodoxia y cali-
dad de cada instrumento, factores bdsicos de las “tamboradas” semanasanteras
que comentamos, elementos imprescindibles a la hora de enjuiciar la de cada
una de las distintas localidades cuando acuden a los concursos que cada afo
suelen convocarse, tanto en el Bajo Aragén como en Albacete y Murcia.

Javier Pagola
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Segunda Parte:

“EL RITO DE LOS TAMBORES'






|. EL PODER DEL SONIDO

Un pertinaz escudrifiador de las potencialidades humanas, Dolzhsky,
llegé a la conclusién de que “el hombre es la mds misteriosa de las experien-
cias™ ; quiso saber hasta qué punto era posible la interdependencia entre lo bio-
l6gico y lo cultural en el ser humano, y en su buceo incansable se encontré con
que la evolucién de ambos aspectos del hombre estaba engarzada en el mismo
proceso: la expresion, la creacion, la musica, el sonido organizado, por tanto,
son consecuencia de una base ambivalente. Es mds: no se conoce comunidad,
tribu o cultura que haya sido capaz de colmar su necesidad estética con los
sonidos que ofrece la propia naturaleza; al parecer, el hombre es portador, en
su sistema nervioso, de un tremendo potencial que le exige, permanentemente,
ir mds alld de la actitud del simple animal (Masserman, en 1.965, afirmaba que
todos los organismos son impulsados por necesidades fisiolégicas): ésa es la
razon que, segiin los estudiosos de la cuestion que nos ocupa, embarca a los
seres humanos en la aventura de la biisqueda de nuevos sonidos, organizdndo-
los y sistematizandolos.

No es s6lo la necesidad estética lo que arrastra al hombre a dominar el
sonido; el mismo fenémeno sonoro hace valer sus potencialidades, desbordan-
do al propio proceso creador, hasta el punto de que, incluso en las culturas
abonadas por el racionalismo mds radical, se le atribuyen al sonido poderes
terapéuticos y, en ocasiones, misticos, llegando a concederle capacidad para
absolver pecados, aportando valores morales y éticos, poderes para aplacar a
los dioses, y hasta panacea capaz de equilibrar los cuatro humores que, segiin
algunas doctrinas, determinan el comportamiento del hombre, y eso que los
mismos racionalistas consideran la misica, el sonido organizado, como algo
misterioso, nunca un hecho mistico.

En toda esta aventura humana tratando de dominar el fenémeno sonoro,
aparece un elemento que suele protagonizar el proceso creador, haciéndose
notar sobremanera en el producto final, determinante en la cuestiéon que se
trata: el ritmo. Los especialistas que utilizan la mdsica, el sonido, con fines
terapéuticos, lo consideran un factor dindmico esencial, capaz de provocar la
estimulacion muscular, sobre todo si es producido por percusién, modalidad
que ha hecho considerar al sonido ritmico como una de las activiades que mds
satisfaccion ha dado al ser humano, sobre todo en las situaciones de grupo,
debido al poder de comunicacién “no verbal” que comporta, ya que actia
como vinculo de cohesién grupal, provoca acciones personales mds libres,
dejando sin embargo una acusada sensacion de unidad debida, quizés, a que el
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hecho de producir el mismo tipo de ritmo y tiempo, la monotonia de tal expre-
si6én colma al individuo, lo cual conlleva la reduccién de ansiedad.
Posiblemente sea una de las razones por las que nuestra cultura considera los
instrumentos de percusion como los mads estimulantes, provocando lo que
Pribram (“Theories of learning and instruction”, Chicago, 1964) llama “estado
de alerta”, ésto es, la respuesta de los seres humanos a la recepcién, durante
cierto tiempo, de sonidos regular o irregularmente separados, situacién que se
manifiesta con reacciones en la piel, variacion del flujo sanguineo en la cabe-
za, etc., que se repiten en cada variacion de las estructuras ritmicas.

Pero, evidentemente, cuanto antecede se subordina al hecho, sefialado
por Linton (“The tree of culture”, N.York, 1955), segtin el cual cada grupo cul-
tural desarrolla su propio medio de expresion, y cada individuo, dentro del
grupo, como experimenté Morey (1940) en diferentes tribus, debe aprender el
de su cultura, condicién imprescindible para sintonizar con la colectividad, cir-
cunstancias que se adectan, incuestionablemente, a la realidad del grupo que
justifica esta publicacién: “Las Turbas” de Cuenca.

LA PERCUSION, LOS DIOSES Y EL UNIVERSO

El temor, el miedo, incluso el terror ante lo inexplicable, hizo al hombre
dependiente de algo superior con lo que tenia que congraciarse. Luego de esos
sentimientos, que carimbaron su conducta, traté de comprender, y hasta de
interpretar, el torrente de fendmenos amenazadores que la madre naturaleza
prodigaba en aquel mundo hostil, el primero que conoci6 el ser humano en los
balbuceos de su razén. En aquellas mentes embrionarias, elementales, no cabia
explicacién para la luz o el fuego del sol, para el dia y la noche, la lluvia, el
relampago o el terrible trueno: todo estaba mads alla de la razén y de su poder,
siempre dispuesto para la autodefensa; eran fuerzas sobrenaturales que arrinco-
naban al hombre en lo més oscuro del abrigo roquero, espiritus pavorosos con
los que, primero, no tuvo mas opcioén que convivir prefiado de temores y, mas
tarde respetarlos, porque comenzaba a intuir que su propia vida dependia de
ellos: por eso los deificé.

Acorralado, incluso avasallado por aquellas fuerzas que no podia expli-
car, y mucho menos dominar, fue divinizdndolas, haciendo un dios de cada
fenémeno cuyas céleras habia que calmar. El hombre comenzé a preguntarle a
la inmensidad del espacio, con la mirada hacia el infinito, por el camino para
llevar a los grandes espiritus sus temores y deseos. Lo encontré en el quejido
de la rama que se rompe, en el suave ruido de las hojas anunciando un peligro
inminente, en el chocar de las cornamentas de los machos en celo, en el brami-
do del bisonte, en el grito humano o en el eco interminable del trueno que
acompaiia a la lluvia. Algo invisible, inaprensible, que desaparecia tan rapido
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como habia llegado tras dejar su mensaje en lenguaje distinto cada vez, pero
directo, claro y comprensible: el sonido, ese fenémeno que interpreté como
cosa de seres superiores, en ocasiones talisman protector contra los malos espi-
ritus, panacea para la enfermedad, un eco del otro mundo y hasta balbuceo de
la misma Creacién. Y el “homo sapiens” que ya tiene conciencia de la hostili-
dad de su mundo, en la inmensa soledad escucha su propia voz, la de las pie-
dras que se quiebran entre sus manos, el golpe de las armas contra los troncos
de los drboles, en ocasiones con safa liberadora, como poseido, unas veces
produciendo espanto en los seres de menor poder y en otras provocando la pre-
sencia de los poderosos.

El primitivo va en busca de los secretos de ese fendmeno, tan cotidiano,
pero incapaz de desentrafar su misterio etéreo, fugaz, presente en cada instante
de su minima trascendencia vital, haciéndolo eslabén de la cadena que lo va a
unir a otra dimensioén, al plano sobrenatural: estaba asumiendo el caracter
madgico del sonido, con toda la carga de influencias que el hecho suponia para
aquellas comunidades en estado salvaje. Repetia el golpe de la herramienta
contra el drbol, y aquel ritmo primitivo, como una fuerza embriagadora, hizo
vibrar los cuerpos a compds por primera vez. Primero la naturaleza, luego la
mano del hombre palmeando su propia carne, mds tarde con herramientas y
armas, luego secando pieles y, tensadas, golpedndolas con cualquier utensilio
contundente, el sonido, la percusién, que le embarcaba hacia el éxtasis, fue
mostrandole su variado bagaje de posibilidades, ideales para cumplir un desig-
nio hierofanico. Pronto se sintieron atraidos por el fenémeno, magos, chama-
nes y hechiceros que, a través de la magia, lo incardinaron en la via de la
sacralizacion cuando el hombre, embargado por su propia impotencia, buscé la
ayuda de lo sobrenatural: estaba abierto ya el camino hacia lo desconocido y
hasta la posibilidad de influir en la propia naturaleza.



La reflexion del hombre primitivo, tratando de descifrar el lenguaje de la
naturaleza, de interpretar sus leyes, le llevé a considerar que estas fuerzas poseian
poderes sobrenaturales, emprendiendo asi el camino de la magia intentando que el
ser, o seres superiores, las dominaran en su beneficio, lo cual le llevé a considerar,
seglin afirma R.G. Bernard, que el curso de la naturaleza era, evidentemente,
“elastico y variable” , ya que aquellas gentes admitian la posibilidad de que esos
seres del “mds alld” podian desviar “el normal curso de los acontecimientos” .

Los textos sobre mitologia y libros sagrados estan cuajados de alusiones
a ritos en los que el sonido, el ruido, se constituye en elemento fundamental. El
hombre, que ha descubierto el poder polisémico del fenémeno, e incluso
comienza a dominarlo, trata de incorporarlo a sus relaciones con el “mads alld”,
pero no ya desde una éptica naturista, sino teosofica, embargado por un senti-
do religioso pleno.

Superada la fase magica, que nunca abandonara totalmente, el ser huma-
no se siente iluminado por la divinidad y unido a ella de tal manera que, anhe-
lando su identificacion absoluta, el acercamiento tltimo, pretende humanizar-
la, trasladdndole sus suefos, incluso sus temores, sustituyendo en el proceso al
hombre—dios, el héroe, por el dios-hombre quien, aun con su poder, es capaz
de sufrir las zozobras de las criaturas, sus pasiones y sus miedos: por eso los
dioses y héroes mitoldégicos se servirdn también del sonido, del ruido, para su
propia salvacion, entrar en trance, confundir a los espiritus, e incluso escapar
de las iras de otros moradores del Olimpo o del Hades.

Documentos, mitos y leyendas de la antigiiedad, constituyen un intermi-
nable muestrario de la utilizacion del sonido por dioses y héroes:

El dios Enki quiere promover un tremendo ruido sobre la tierra como
medio para proteger la vida.

Plutarco cuenta como Osiris, simbolo de la inmortalidad, cuya resurrec-
cion fue propiciada por Isis, arrastré al genero humano hasta la civilizacién, a
pesar de los poderes oscuros, a través del sonido, de la musica y del movimien-
to que simbolizaba el sistro.

Orfeo conduce a los seres infernales hasta el éxtasis y la pérdida tempo-
ral de sus fuerzas utilizando el poder del sonido, de la misica, encantando a
Perséfone y Plutén, consiguiendo asi rescatar de los abismos a Euridice, muer-
ta por la mordedura de una serpiente. Y es Orfeo quien recuerda como los fri-
gios hacen sonar los tambores para enjugar la ira de Rhea.

Ovidio cuenta como Curetes y Coribantes hacian ruido con sus escudos
para proteger a Zeus en el momento de su nacimiento.

Los ejemplos son multiples, demostrando que la humanidad, a través de
todos los tiempos, ha reaccionado frecuentemente produciendo ruido ante la
angustia, el caos o la muerte, incluso para intentar devolver la vida a los dioses
y a los hombres, para comunicarse con la divinidad, como vehiculo de plega-
rias y oraciones, y hasta como remedio catdrtico: Samuel aseguraba a Sail que
el sonido de los instrumentos lo convertiria en un hombre nuevo porque era
capaz de ponerlo en comunicacién con Dios.
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De cuanto antecede es ficil deducir que la muisica, el sonido més o
menos organizado, y la religion, siempre estuvieron unidos, a la vez que servi-
an como defensa ante el miedo y la soledad, utilizdndose, ademas, por su valor
apotropaico, magico, o como via de comunicacién con los seres superiores.

No otra cosa, sino huir de la soledad, es para el hombre el intento de
alcanzar la otra dimension, el inframundo, el “mads alla”, y lo ha procurado, en
la mayoria de las culturas, con una “voz” distinta a la empleada para comuni-
carse con sus semejantes: por eso Cirlot consideraba que el sonido del tambor
es el vehiculo de la comunicacion entre el cielo y la tierra, como estd presente
en las estancias de los dioses, temporalmente descendidos a los infiernos, en
las ceremonias funerarias, en los ritos protectores de los malos augurios, en los
de revitalizacion de la naturaleza, en lo mdgico y en lo litirgico, con cuyos
aspectos siempre estuvo asociado, tanto es asi que, como afirman Jordan
Montes y Gonzilez Blanco (“Los tambores. Sonido Comunicacion y
Sacralidad”, Hellin, 1.992) es el tinico instrumento que no ha perdido nunca su
sacralidad.

Pero , si es evidente en el plano cultural, la relacion del sonido, el ritmo,
la percusion, con la magia y la liturgia; la tradicién persa nos transmitio el con-
cepto babil6nico de su vinculacién con el universo, vinculacion que la sabidu-
ria védica llevd al terreno mismo de la metafisica, descubriendo relaciones
inextricables entre las vibraciones fisicas del sonido y el plano del espiritu,
hasta el punto de que, segiin la misma tradicién védica, la estabilidad del uni-
verso podria ser afectada por una defectuosa entonacién que, incluso, invalida-
ria el rito. Ciertamente, la relacion de la percusion, y concretamente del tam-
bor, con el universo, se presenta en muchas culturas en un nivel méds proximo:
la identificacién del sonido, tenso y trepidante, con el tremendo caos del que
surgié el universo (Chevalier, Gheerbrant, “Diccionario de los Simbolos™,
Barcelona, 1986).



Il. EL SONIDO EN LAS VIEJAS CULTURAS

Dicen que la miisica naci6 en el siglo XXVII a. d. J., cuando un legende-
rio emperador chino, Ling Lun, utilizando tubos de bambii, procedentes de las
montafas de occidente, tratd de establecer un orden en las notas musicales:
pretendia Ling Lun acordar los tonos y altura de los sonidos con las fuerzas
que mantenian el equilibro del cosmos porque, ya entonces, los chinos creian
en una intima relacion entre el sonido y el universo, tal y conforme, segiin se
ha sefialado anteriormente, lo recogeria la tradicién védica en la India al soste-
ner la vinculacion del sonido con el mundo espiritual, de tal manera que, cual-
quier alteracion desacorde, podria afectar a la estabilidad universal.

Esta relacién del sonido con el universo es frecuente en las viejas cultu-
ras que, a menudo, relacionaron el fenémeno sonoro con el instante de la crea-
cion: en principio la nada, el silencio, la quietud absoluta, ausencia de vibra-
ciones capaces de originar cualquier sonido; luego, el instante inicial de la for-
macion del cosmos debié producir algiin tipo de movimiento y, con él, las
vibraciones que propiciaron el primer fenémeno sonoro.

Nos preguntamos si no fue asi el proceso seguido por la razén de las vie-
jas culturas hasta llegar a considerar el sonido como un eco del instante mismo
de la creacidn, del caos inicial, relacioniandolo, consecuentemente, con la vida
y la muerte, justificando asi el cardcter trascendental que las distintas civiliza-
ciones le reconocieron, fundamento de la atribucién de poderes magicos, revi-
talizadores, etc., que ya el primitivo intenté dominar a través de la forma més
simple: la percusion, tan cargada de posibilidades rituales.

Ya antes de inventar los intrumentos de percusion, el hombre utilizé su
propio cuerpo para producir sonidos con intencion ritual: la costumbre védica
de golpearse distintas partes con las manos extendidas; los australianos entre-
chocando las piernas, o el golpearse los muslos con la mano derecha, prendida
de la muiieca con la izquierda a modo de mazo, a la usanza de las mujeres ben-
galies, evidencia el enorme poder que las gentes primitivas otorgaban a la per-
cusion, adjetivandola con un claro sentido positivo, hasta el punto de conside-
rarla fundamental en sus vidas. Mas tarde aprovecharon las extremidades infe-
riores, separdndolas para, a modo de bastidor, enrollar pieles que golpeaban
con las manos: eran los preludios del tambor que, segtin algunos autores, fue
inventado en la India, utilizdndose primeramente con fines guerreros, aunque
muy pronto se incardiné en las ceremonias del culto a Shiva—Nataraja.
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En la historia del arte se pueden encontrar suficientes argumentos para
demostrar la utilizacion de la percusion en las culturas antiguas: en las excava-
ciones de Ur se localizaron instrumentos de percusion pertenecientes al siglo
XXV a. d. J., representaciones que aparecen también en los bajorrelieves de las
ruinas de Asiria y Babilonia; en Egipto, cultura en la que es fundamental el
culto a los muertos, hay representaciones de tambores en las tumbas de
Bani-Hasam, pertenecientes al Imperio Medio, y en el siglo XVI a. d. J.,
durante la XIII Dinastia, ya se utilizaba el tambor en las ceremonias funerarias
¥y, por supuesto, como elemento de alabanza a Ra, segtin dispone “El Libro de
los Muertos™; en el Museo de Ankara se conservan bajorrelieves de Kartemish
(siglo IX a. d. J.) con representaciones de tambores en ceremonias religiosas,
como existen en los museos de Tinez y Cagliari estelas fenicias correspon-
dientes a los siglo VI 'y V a. d. J., con instrumentos de percusion que se utiliza-
ban en el instante de la muerte de un familiar o durante el entierro del caddver;
es decir, como afirman J.F. Jordan Montes y A. Gonzilez Blanco, en la publi-
cacion ya mencionada, cuando se refieren a la cuenca mediterranea: “segiin la
iconografia del arte, en el tercer y segundo milenio antes de Cristo, el sonido
del tambor ya tronaba en las calles de las ciudades o en los campos de bata-
lla, en los recintos de los espacios sagrados o en las manifestaciones liidicas y
festivas de aquellas gentes”, teniendo en cuenta que, también en el Extremo
Oriente y en las culturas del Pacifico, asi como en las precolombinas, hay
muestras que evidencian la existencia del tipo de expresion que nos ocupa.

NUESTRO ENTORNO

Griegos, romanos y judios, asumieron en sus culturas el uso del tambor
sacral, no asi los drabes que los adoptaron como elemento guerrero o lddico,
aspectos que, entre otros muchos, soslayamos en este ensayo: los pueblos del
mundo drabe utilizan un sonido monorritmico para enardecer a sus tropas,
amedrentar al enemigo, e incluso para sus danzas, muy distinto del tambor
africano, polirritmico que, sinembargo, tiene connotaciones, en algunos aspec-
tos, proximas a las culturas de la cuenca del Mediterraneo.

La mitologia cldsica constituye una fuente inagotable de informacién
para comprender hasta qué punto la musica y el sonido de la percusién, el
tambor, se incardiné en la liturgia de los ritos propios de la cultura helénica: en
las celebraciones de los Misterios de Eleusis, cuajados de complicadas cere-
monias, en las que se mezclaban invocaciones a la diosa del trigo (Démeter)
con relaciones sexuales entre los iniciados, invocando la fertilidad de la tierra
perdida por el exilio de la divinidad, los hierofantes batian instrumentos de
bronce para confundir a los infiernos; también las Bacantes se entregaban,
durante los ritos dionisiacos, al frenesi de la percusion sobre instrumentos
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construidos con pieles curtidas; resonaban los tambores cada vez que llegaba
la primavera, en los cultos romanos a Cibeles, la diosa amancebada con su pro-
pio hijo, Attis, autocastrado y muerto, por el que tronaban los tambores cada
24 de marzo, golpeados por los Galli, en seal de duelo, mientras el pueblo
entraba en un éxtasis que, en ocasiones, llegaba a provocar autocastraciones,
como el mismo dios: tambores y trompetas, como expresion de dolor, atrona-
ban el escenario de aquellos ritos que culminaban al tercer dia, cuando Attis
resucitaba trayendo la primavera; tambores y trompetas que tambien se deban
cita en las ceremonias fenicias, donde la religiosidad tenia un claro acento
orgidstico, tratando de ahogar los tremendos lamentos de las gentes llevadas al



sacrificio. La misma Biblia contiene un sinfin de referencias al tambor y la
trompeta, generalmente en expresiones de alegria e incluso en usos de caricter
apotropaico; no es de extrafiar que, como consecuencia légica, la cultura judia
asumiera los usos de estos instrumentos, dada su vinculacién con el Antiguo
Testamento: la tradicion oral de la Misnd, como se sabe, recoge el uso del tam-
bor en ceremonias nupciales, como se menciona ya en el Génesis, y sobre todo
ante los misterios de la muerte, al entender que el sonido del tambor protege a
los fallecidos en el transito hacia el otro mundo, donde residen los demonios.

El sonido siempre constituyé para el hombre un medio de comunicacién
con sus semejantes y un vinculo de relacién con la divinidad, cuando no coraza
para su impotencia ante los grandes misterios de la vida, la muerte y del propio
universo, fenémeno que, por supuesto, fueron reelaborando las distintas cultu-
ras a lo largo de la evolucién de los intereses del hombre, aun sin perder el
poso de las viejas civilizaciones: ahi estd, por ejemplo, el uso dado al sonido
para invocar la presencia de la luz durante un eclipse de luna que, segin
Miximo de Turin, ocurrié en el siglo V, o la creencia de los cristianos medie-
vales (siglo XI) en que el canto del gallo remediaba la oscuridad de la noche,
provocando el alba; creencias y actitudes residuales del antiguo paganismo,
supervivencias, supersticiones, que solian provocar en las gentes tremendos
gritos y hasta romper utensilios creyendo que, a través del ruido, se podia con-
trolar el caos, restituir el orden, dado que poseian un sentido positivo y vitalis-
ta del sonido, de tal manera que llegaba a ser utilizado, en ocasiones, como
oracion, incluso en culturas que, como las mesopotamicas, no creian en la tras-
cedencia del hombre mds alld de la vida terrena.

Comunicacién hombre—dios, integracion en el caos de la Creacion, con-
trol de las fuerzas de la naturaleza, relacion con el inframundo, barrera contra
los espiritus negativos y amenazadores, propiciacion de la fecundidad, defensa
ante la angustia y el caos que implica la extincion de una vida, vehiculo para el
transito del alma del fallecido, entre otros, constituyen potencialidades que los
hombres creyeron encontrar en el ronco tronar de los tambores cuyos ecos
perviven en nuestro dmbito, y en culturas tan diferentes como las de Laponia,
Tibet, Mongolia, Madagascar o América, por citar algunos ejemplos.
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l. EL TAMBOR SACRAL EN LA PENINSULA IBERICA

Ocho siglos antes que los romanos, cuando construido el Templo y
muerto Salomén, se dispersaron las tribus de Israel, parece ser que pisaron tie-
rra ibérica los primeros cotingentes judios. Segun los defensores de esta teoria,
acompafiaron a las expediciones fenicias hasta las playas de Iberia, en los con-
fines de la tierra: eran los comienzos del primer milenio a. d. J.

Hasta aqui pues, tierra pagana, llegaron las costumbres y los ritos de un
pueblo que vivia a la luz del Antiguo Testamento. Se sabe que los iberos utiliza-
ban la percusion para las danzas y fines guerreros, como sefialaria Diodoro mas
tarde, sin que, hasta el momento, haya aparecido ningun resto iconogréfico del
tambor, de un momento en el que dos culturas, fenicia y judia, irrumpen en la
peninsula practicando ritos con dicho intrumento. Sin embargo, a pesar de estos
antecedentes, la mayoria de los investigadores coinciden en apuntar el hecho de
que fueron los romanos, llegados a la peninsula en el siglo II a. d. J, quienes
debieron introducir los primeros instrumentos que utilizaba como elementos
fundamentales, en los ritos dedicados a Cibeles, Attis y Dionisos: tambores y
trompetas propiciaban la fecundidad al llegar la primavera, trataban de proteger
a los difuntos en su camino hacia el otro mundo, o festejaban la resurreccion de
un dios tras el paso por los dominios de Pluton, el despiadado sefior de los
infiernos, sobre cuyos cultos hay abundantes pruebas arqueoldgicas en varios
enclaves de nuestro territorio, como existen documentos que describen las cere-
monias {beras en los funerales de los caudillos: a este respecto recordamos las
crénica de Tito Livio sobre la incineracién de Sempronio Graco.

Se conoce ya, por tanto, el uso sacral del tambor, instrumento que poste-
riormente, en el siglo V, describirfa Isidoro de Sevilla en sus “Etimologias”,
haciendo referencia a un “timpano”, especie de tambor con un solo parche, y la
“sinfonia”, que tenia dos, intrumentos que ya se tocaban con palillos y solian
acompaiiarse con trompetas. Son referencias a instrumentos que, durante la
época visigoda, habian perdido buena parte de su vigencia, posiblemente como
consecuencia de la asuncién del cristianismo como religion oficial, en un
momento en el que los Concilios de Toledo se embarcaron en la cruzada de
erradicar las influencias del mundo pagano cuyas creencias estaban enraizadas
en aquellos neocristianos, empefio que la Iglesia Catolica no llegaria a cuminar
en la medida deseada, teniendo que readaptar muchas de las précticas rituales
de las gentes hispano-romanas.

La decadencia del uso del tambor con fines rituales se prolongé a lo
largo de la Alta Edad Media dominado, quizds, por la revitalizacién que,



Emilio Morales

como consecuencia de la Reconquista, tuvo su utilizacion guerrera, impulsada,
sobre todo, por los drabes, como se recoge en las paginas de la literatura de la
época. Sin embargo, es innegable que, en los siglos VIII y IX, se mantenian
actitudes religiosas al margen de la evolucién que preconizaba la Iglesia de
Roma, decidida no sélo a desterrar el cristianismo primitivo, bastante pagani-
zado, sino incluso a sustituir el rito mozarabe por el romano, empeio que cul-
mind la orden de Cluny, dos siglos despues, cuando el Cardenal Hugo Céndido
fue enviado por el Papa Alejandro II (1071), al Monasterio de San Juan de la
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Pefia, con la misién de acabar con cualquier asomo de actitudes autoctonas en
los ritos de la Iglesia Peninsular, situaciones que eran frecuentes en los siglos
VIII y IX, salvo en Cataluiia, como senala, entre otros, Juan G. Atienza
(“Monjes y Monasterios Espanoles en la Edad Media”, 1992): “se desarrolla-
ron actitudes religiosas que se desvinculaban progresivamente de la evolucion
de la Iglesia Romana y se mantenian fieles a los esquemas de un cristianismo
primitivo” , consecuencia del aislamiento con respecto a los territorios de allen-
de los Pirineos, lo cual favorecio la pervivencia de los viejos rituales, incrusta-
dos en el acervo de los cristianos andalusies.



Pero la Iglesia de Roma, sobre todo después del Concilio de Jaca (1063),
se propuso acabar con “las supersticiones, agiieros, sortilejios y bruxerias”,
seglin afirmé, cinco siglos después, el abad Briz Martinez (“Historia de la fun-
dacién y antigiiedad de San Juan de la Pena”), entre las que se encontraba, por
hacer referencia al tema que nos ocupa, la costumbre hispano—drabe de consul-
tar el destino con la magia del tambor, paralelamente a los usos, ya menciona-
dos, que la importante poblacion judia hacia de dicho instrumento.

Evidentemente, conforme los cluniacenses iban consiguiendo imponer la
disciplina de Roma, la percusién trascente comenzé a marginarse, resonando
con fuerza los redobles guerreros de almoravides y almohades, cuyo eco fue
también apagdndose en beneficio del uso festivo del tambor que culmina, en la
Baja Edad Media, con la aparicion de la sociedad del gético, coincidiendo con
el crecimiento de las ciudades aunque, quizas por la supervivencia de las viejas
creencias, aparece el tambor en las procesiones de rogativas por la sequia o
apariciones de epidemias, como nos cuenta mds tarde Cervantes en la primera
parte de “El Quijote”, al describir la procesion de los disciplinantes por la lla-
nura de La Mancha, impetrando la lluvia, en una estampa frecuente en aquella
Espana, época en la que la religiosisdad popular ponia el acento en la discipli-
na publica, entre tronar de tambores y alardes de trompeteria, empujada por la
mistica que propiciaron las Ordenes Mendicantes, divulgadoras de la Pasi6n de
Cristo, cuya representacién sacaron de los templos: el tambor y la trompeta
precedian a la muerte y la miseria, como heraldos de leprosos, flagelantes y
reos de muerte, todavia en aquella sociedad de los siglos XVII y XVIII, que
terminé transformando las viejas ceremonias en un auténtico carnaval, abocan-
dolas al proceso prohibitivo y controlador impuesto por la Ilustracion, consi-
guiendo atemperar aquellos excesos hasta bien entrado el siglo XIX.

Pero el tambor también encontré su acomodo en la simbologia de las
actitudes rebeldes, haciéndose escuchar en momentos de represion: el llamado
“Motin del Tio Corujo” en Cuenca (1.766); la huella de la rebeldia que simbo-
liza la imagen de un gato, prendida en las tinicas nazarenas de los “tamboris-
tas” de Moratalla (Murcia), y hasta, su presencia en las procesiones, no falta
quien la interpreta como un simbolo de oposicién entre clero y pueblo por
cuanto representa lo ancestral frente a la ortodoxia que trata de imponerse en
una sociedad con larga memoria histdrica.

Hay, pues, una dilatada tradicién en el uso ritual del tambor, dentro de
los limites peninsulares: como se ha visto, la percusién era elemento de expre-
sion ibera cuyo uso fue potenciado durante la romanizacion a través de los cul-
tos a sus dioses, quedando estrechamente incorporada a la cultura popular que
la mantuvo viva, aunque adormecida, durante la época visigoda, aun a pesar de
los intentos por desterrar las viejas creencias paganas, y que volvid a resurgir
de la mano de los mozarabes, quienes incorporaron el tambor a los ritos cristia-
nos para, poco después, introducirlo en las manifestaciones en torno a la
Pasion de Cristo en las representaciones teatrales y en las procesiones peniten-
ciales, alentadas por las Ordenes Mendicantes, Sepulcristas y Templarios, que-
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dando definitivamente integrado en nuestra cultura, al igual que en el resto de
la cuenca del Mediterraneo, con especial arraigo en el Bajo Aragén, Sistema
Ibérico y Sureste, sobre todo en su uso como instrumento sacral.

Oscar Garcia Cardo



IV. TAMBORES Y SEMANA SANTA

Para el propésito de esta publicacion lo de menos es el “cuando”; el
“porqué” y el “cémo”; es fécil deducirlos teniendo en cuenta lo dicho hasta
ahora: el Misterio de la Pasion, Muerte y Resurreccion de Jesucristo, bandera
de las prédicas de las Ordenes Mendicantes, Sepulcristas y Templarios, durante
la Baja Edad Media, tenia para aquellas gentes muchos paralelismos con viejas
creencias que, hasta no hacia mucho, venian alimentando la religiosidad de los
pueblos ibéricos bajo la romanizacién, creencias contra las que la Iglesia
luchd, sobre todo durante la dominacién goda, aunque con escaso €xito popu-
lar. Los cristianos primitivos, a pesar de los intentos de conversion, estaban
carimbados por los ritos que apuntalaban su vida religiosa, y en el proceso de
sustituticion, en ocasiones simple readaptacion de los mismos, siguieron con-
servando aquéllos porque la impotencia ante el poder de Dios, la angustia ante
el caos, el horror que les producia el misterio de la muerte, las zozobras frente
al “mas alld”, etc., seguian provocando las mismas actitudes, cualquiera que
fuera la creencia religiosa: el sonido, el ruido, la percusién, siguié siendo una
tabla salvadora para la debilidad humana ante la trascendencia; por eso, entre
otras circunstancias, como el aislamiento cultural, fue dificil para la primera
Iglesia arrancar de raiz la totalidad de los ritos paganos, limitdndose a sustituir
el credo, dado que, como afirma Julio Caro Baroja, “el rito es el rito y la cre-
encia es la creencia” , tal y conforme suele entenderlo el pueblo.

Toda una serie de circunstancias tuvieron que concatenarse para que los
viejos ritos reaparecieran, como si de un Guadiana se tratase y, entre ellas, fun-
damentalmente, la invasion arabe que, a pesar de una cierta tolerancia, aislé a
los primeros cristianos, marginandolos de la disciplina de Roma que, en todo
momento, intenté mantener la comunicacién. A este respecto, Menéndez Pidal,
en su obra “La Espana del Cid”, se hace eco del reproche que Arnulfo, Obispo
de Orleans, dirige al Papa en el afio 991, denunciando la separacion de algunas
Iglesias, entre ellas la espafola que, afirma el ilustre poligrafo, “no reconocia
el juicio de Roma”; hasta tal punto llegé el distanciamiento que, el Papado,
excomulgo a los obispos de Compostela porque se autotitulaban “Obispo de la
Sede Apostélica”, postura que mantuvieron hasta el siglo XI. Este aislamiento
de Roma propiciaba que la llamada “cristiandad cautiva”, los mozdrabes, aun
dentro de la ortodoxia, se sirvieran de los viejos ritos, originando ceremonias
autdctonas que, s6lo mediante la imposicién de los monjes de Cluny, como se
ha dicho, pudieron ser desterradas, aunque no totalmente, ya que “no podemos
olvidar que —como sefiala André Vauchez (“La espiritualidad del Occidente

63



64

l \S -

José M2, Lillo

Medieval”. Catedra)- la aparicion de una espiritualidad nueva raramente
lleva consigo la desaparicion de aquéla que le ha precedido” , anadiendo que,
la primera, simplemente suele “relegarse” a un segundo plano. Dadas estas
premisas, fue normal que los mozdrabes hicieran de correa de transmision de
los viejos rituales, ya que, afirma Francisco Javier Simonet (“Historia de los
mozérabes espaiioles”, Madrid, 1.983), “conservaron durante siglos la reli-
gion y la cultura de la antigua comunidad cristiano—romano—visigoda, pres-
tando su nombre al rito gético—hispano—mozdrabe” que se extendio por la
liturgia catélica, sobre todo tras la reconquista de Toledo. Precisamente, con
aquella cultura ritual, llegé la costumbre de hacer sonar cualquier instrumento
ruidoso, carracas, etc., que para un estudioso albacetefio de principios de siglo,



Mariano Tomads, constituia el preludio del uso del tambor en ciertos rituales
catdlicos, de tal manera que parece estar comprobado el uso de la percusion,
con trompeteria y canticos, por San Vicente Ferrer, como preludio de los ser-
mones, tal y conforme lo hacian las Ordenes Mendicantes, conocedoras de la
influencia del sonido, que incorporaron a sus ceremonias publicas, tratando de
provocar actitudes piadosas; ellos fueron, sobre todo los Franciscanos, quienes,
ademas, favorecieron la creacion y evolucion de las Cofradias Gremiales hacia
las Cofradias Penitenciales, verdadera expresion de la “angustia vital ante la
realidad de un mundo en crisis, revestida de un caos que era preciso sacrali-
zar: un anhelo de salvacion y ansia de penitencia”, segun Joaquin Rodriguez
Mateos (“Religiosidad Popular”, Fundacién Machado, 1.989), que se concreta
como consecuencia “del sentimiento colectivo y dramdtico del pecado”; eran
sentimientos y actitudes en un periodo, el gético, que supuso una profunda
transformacion social: de los templos sali6 el sermon, en forma de representa-
cion teatral, los “ludi”, a los atrios y luego a calles y plazas, con el tema de la
Pasion de Jesucristo como eje, acontecimientos que “favorecia y estimulaba la
Iglesia”, segun se refleja en los documentos de la época, y que los fieles,
arrastrados por la liberacién emocional que proporcionaba la Pasion, cuajaron
de sonidos, en armonia con los viejos ritos y creencias, incluso desbordando
los limites llegando al exhibicionismo, como reconoci6 , en 1604, el Sinodo de
Sevilla: hasta tal punto se extendi6 el fenémeno de “éxtasis colectivo” que, ya
en el siglo XVII, las Constituciones de las llamadas Cofradias de la Sangre,
utilizaban como sefiuelo, para atraer cofrades, el derecho a poder hacer “disci-
plina en la Procesion de Semana Santa” que desfilaba precedida de toda una
parafernalia de cédnticos penitenciales y sonidos de tambores y trompetas. No
olvidemos que, como sefiala Claudio Sanchez Albornoz (“Espafia un enigma
histérico”, Barcelona, 1977), “la religiosidad tradicional hispana, como la
general de las masas occidentales durante el medioevo, se hallaba anclada en
el rito y en el gesto” y esa condicién se arrastr6 durante siglos.

Cuando en el siglo XVII se organizan las procesiones de Semana Santa a
la luz del Concilio de Trento, que di6 carta de naturaleza a la Contrarreforma,
buena parte de los ritos y costumbres encuentra acomodo en la nueva expre-
sién que, a través de la imagineria en “andas”, o en representaciones teatrales,
trataba de catequizar apoydndose en la Pasion de Jesucristo. Pero en aquellas
procesiones seguia presente el torrente penitencial mezclado con los sonidos
de los viejos instrumentos rituales: tambores y trompetas, iban cobrando prota-
gonismo decidido sobre las carracas y campanillas, precediendo a los “flage-
lantes” —penitencia importada de Italia— “picaos”, “encamisados”, “aspados”,
etc., arrastrandose junto a las imdgenes en actitudes que fueron desvirtuandose
hasta llegar a constituir un espectdculo exhibicionista y poco edificante que, a
finales del siglo XVIII, intentaron controlar los ilustrados, dictando normas
prohibitivas, provocando una importante crisis en las procesiones que se exten-
di6 hasta bien entrado el siglo XIX, entre 1766 y 1840, tras el cual se inicié un
periodo de revitalizacién de los desfiles procesionales, credndose nuevas
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Cofradias con grupos de tambores propios que, a finales de siglo, se independi-
zaron, redoblando asimismo fuera de los desdesfiles procesionales, como ocu-
rre en el 4mbito que se contempla, con la excepcion de Cuenca.

SIMBOLOGIA DEL SONIDO DE PERCUSION EN LA SEMANA SANTA

Es evidente que el ser humano capté inmediatamente el valor polisémico
del sonido y, sobre todo, de los poderes de la percusion que muy pronto domi-
né. Precisamente, esa capacidad polisémica la adopté el cristianismo en sus
ceremonias en las que, como sostienen los historiadores de las religiones, es
facil descubrir ecos de las viejas creencias, quizds porque, como sostiene Luis
Maldonado (“‘La religiosidad popular™), en las creencias del pueblo “hay un
extracto de cardcter religioso— naturalista o de religiosidad cosmica (paganis-
mo y cultos mistéricos) y otro de cardcter cristiano (accion evangelizadora)” .



Un ejemplo ilustrativo podria ser la interpretacion que se propone al rito de los
tambores en Teruel: mientras los impulsores del mismo, como veremos des-
pu€s, afirman que los tambores truenan el Viernes Santo para recordar el caos,
el temblor de la tierra, tras la muerte de Cristo en la Cruz, J. R. Lasuen (“El
tambor en el Bajo Aragén”, ARAGON-EXPRES, abril 1977) sostiene que esa
interpretacion no es mds que “un apdésito cultural sobre un fondo mds antiguo,
de origen probablemente ibérico, cualquiera que fuese su funcién originaria” .

Como se ha dicho, en todas las culturas el hombre ha reaccionado produ-
ciendo ruido ante la angustia y el caos, actitud que los cristianos han trasuntado
a los ritos recordatorios de la Pasion de Jesucristo: en el Oficio de Tinieblas de
la Orden Franciscana, tras dejar el templo en completa oscuridad, golpeaban los
bancos con sus breviarios; o los monjes de Cluny, el Viemes Santo, rasgaban
panos negros sobre el altar; en Hijar y Calanda, provincia de Teruel, aporreaban
con palos los bancos de las iglesias mientras los arrastraban; en Elche
(Alicante), las gentes arrojaban por puertas y ventanas, infinidad de cacharros
tratando de originar un gran estrépito; son algunos ejemplos que se podrian
multiplicar recorriendo determinadas zonas de la geografia espafiola y que
siguiendo la tesis de Lasuen, constituirian “apdsitos culturales” sobre residuos
de culturas anteriores, relacion que algunos analistas llevan a mismo terreno de
las creencias. A. Gonzilez Blanco y J. F. Jorddn Montes, en su obra ya mencio-
nada, refiriéndosen a la evolucién en la representacién de las viejas a las nuevas
creencias en la mentalidad de los primeros cristianos, sefialan que este “proceso
no tuvo que ser muy diferente de las imdgenes miticas con las que el paganismo
imaginaba los descensos a los infiernos. Asi, el sonido de las carracas o del
tambor adquiere un significado especial de acompafnamiento del drama que se
desarrolla en el mundo ultrasensible en la lucha de Cristo contra Luzbel. Un
acompanamiento positivo de los fieles creyentes que con su ruido intentan idea-
lizar la lucha entre el caos y la creacion, entre Cristo y el demonio. El liigubre
redoble de los tambores rompe cuando Dios parece mostrarse mds vulnerable a
los débiles ojos del género humano, cuando desciende a los abismos y es nece-
sario colaborar para rescatarle de las tinieblas. La algarabia de golpes seria
un intento de encantar, por medio del ruido y de inmovilizar los poderes de
Satdn. El sonido representa la vida y resurreccion y era trasmitida, por medio
de los tambores, toda la energia que Dios necesitaba en esos momentos crucia-
les”, si bien es verdad que los dioses paganos raramente dejaban mensajes de
salvacion para los hombres en sus descensos a los infiernos, como propone el
cristianismo.

Angustia y caos, se ha dicho, llevaron al hombre a cobijarse en el sonido,
en el ruido: de ambas situaciones se rodea la circunstancia de la muerte por-
que, al fin y al cabo, la pérdida de la vida es un trastocamiento en el orden del
cosmos, al mismo tiempo que nos arroja de bruces en el seno de un gran miste-
rio; es por tanto una conmocién ante la cual la colectividad busca consuelo y,
como consecuencia de lo dicho, lo busca en los tambores. La tradicién judia ha
carimbado el toque del tambor durante el transito: el fallecimiento deja al ser
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humano indefenso ante una dimensién prefiada de malos espiritus, en medio de
un laberinto que, al final, se abre al recto camino hacia el “mads alld”, tras sor-
tear los malos augurios que las viejas culturas creian descubrir en los funera-
les. Y. es curioso, pero en las representaciones de la Pasién que analizamos, el
Nazareno camina hacia la muerte bajo el tronar de tambores y, en ocasiones,
del grito de los clarines.

Sin embargo, la Iglesia Catélica no ha cejado en su empefio de desterrar
el “ruido” de sus ritos, posiblemente por las connotaciones que Venimos apun-
tando: ahi estd el Vaticano II, como referencia mas reciente, suprimiendo la
vieja costumbre del uso de carracas en las ceremonias del Jueves al Sdbado
Santo que, en sefial de duelo por la muerte de Jesucristo, sustitufan a las cam-
panas; pero sobreviven los ritos del tambor y el clarin enlutados, argumentan-
do 1a teorfa de José Luis Garcia Garcefa (“El contexto de la religiosidad popu-
lar”) en la que descubre una cierta distancia entre la religiosidad de pueblo y la
ortodoxia “por la légica desviacion o la forma —dice— como el pueblo entiende
y practica la religion oficial” .

Tal y conforme estamos viendo la interpretacién semioldgica de las
“tamboradas” en las hierofanias, incluida la Semana Santa, se muestra variada,
mds no complicada, girando fundamentalmente alrededor de la trascendencia,
con alguna excepcion, como la mantenida por Mariano Laborda (“Recuerdos



de Hijar”. C.LI. del Cuadro Artistico de Hijar, 1980), segtin la cual se trata de
una protesta por la muerte de Jesucristo, o la del cataldn Juan Roig i Font
(“Alcanys 1 les seves procesions de Setmana Santa”, Boletin del Centro de
Excursiones de Cataluiia, n® 412, Barcelona, 1.932), quien afirmaba que se trata
de una protesta de los judios contra los cristianos, alentada por los rabinos, lo
que justifica las antiguas manifestaciones ruidosas con chacharros, calderos,
etc., ya mencionadas; pero, sin embargo, entre la disparidad de interpretacio-
nes, no se conoce alguna que identifique el sonido de tambores y clarines con
la burla y el escarnio.

TAMBORES Y PASION EN EL BAJO ARAGON

El el siglo XII ya habia prendido con fuerza la devocion Pasionista en
Aragon: en el testamento de Alfonso I “El Batallador™, otorgado el ano 1119,
se designaba como heredera del reino a la Orden Militar del Temple; veinti-
siete anos después, en 1146, levantaba en Calatayud su primera iglesia la
Sagrada Orden Militar del Santo Sepulcro de Nuestro Sefior Jesucristo, bajo
la proteccion de Berenguer IV, Conde de Barcelona y Principe de Aragon;
cuando finalizaba el siglo, los Templarios cabalgaban, haciendo la guerra por
el Bajo Aragoén, junto al rey Alfonso II “El Casto” y, apenas veinte afios mas
tarde, en 1216, la Orden Franciscana, que habia penetrado en la peninsula por
Navarra, abri6 su primer convento en Teruel, al que siguieron las fundaciones
de Daroca, Montalbdn, Jaca, etc., llegando a Hijar en 1524 y a Alcaiiz en
1528. Sepulcristas, Templarios y Franciscanos, eran los adelantados de la
devocion Pasionista; ademds, la Orden Tercera impulsé la piadosa costumbre
de los Calvarios: lugares de peregrinacion de las gentes del Bajo Aragén para
rendir, a los Misterios de la Pasion, un culto cuajado de ritos en los que, como
elemento destacable, figuraba el ruido que producian los mds dispares utensi-
lios, entre ellos carracas y tambores, que terminaron protagonizando las cere-
monias bajo el impulso de los propios monjes mendicantes.

Las circunstancias apuntadas abundan en la hipétesis de que estas “tam-
boradas”, relacionadas con la Pasién de Jesucristio, si no nacieron, que es lo
probable, si tuvieron especial arraigo en Aragén, en cuyo sentido abundan A.
Gonzélez Blanco y J. E. Montes. Tras considerar que “el tambor se redobla,
en especial, en el drea mediterrdnea de la Peninsula Ibérica”, proponen la
idea de que se trata de “una manifestacion caracteristica del reino de Aragon,
antes de su union con Castilla por obra de los Reyes Catélicos, ya que de
otro modo hubiera sido muy dificil que los tambores no hubieran sonado por
toda la piel de toro en Semana Santa, sobre todo advirtiendo que tal union
coincide con el Concilio de Trento y con la unificacién litiirgica por la tarea
del mismo concilio y'con el establecimiento de la Inquisicion”. Abunda en
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apoyo de esta teoria el hecho de que, ademds de en el Bajo Arag6n, el tambor
estd presente en la Semana Santa del Sureste (Tobarra, Hellin, Mula,
Moratalla, etc.), precisamente una comarca repoblada por los aragoneses en el
dltimo tercio del siglo XIII, y en Cuenca, en la misma frontera con Teruel,
ante cuyas murallas estuvieron las huestes de Alfoso II de Aragén para cola-
borar con Alfonso VIII en la reconquista de la ciudad (1177), quedando libe-
rado de su vasallaje.

ENTRE LA LEYENDA Y LA HISTORIA

El silencio documental no es argumento definitivo para negar origenes
que, tras un proceso investigador por otras vias, parecen evidentes; la tradi-
cién, las leyendas, que tienen sus raices en la memoria colectiva, cuando no
las deduciones de la arqueologia, la antropologia o la historia, por no citar
otras posibilidades, son fuentes que nos hablan de aspectos del comun vivir,
aparentemente intrascendentes que, en ocasiones, no parecen precisar la
estampacién documental para aceptar su evidencia, en cuyo caso pueden
estar este tipo de ritos, lo cual no implica la infravaloracion del documento
que, indudablemente, ademds de confirmar la hipdétesis, pondria en claro
cuestiones sobre las que todavia descansa la interrogacion.

La mayoria de los trabajos consultados coinciden en que los tambores
del Bajo Aragén aparecen integrados en las Cofradias de Semana Santa,
entre los siglos XVI y XVII, justo cuando se formalizan las procesiones,
impulsadas por la Iglesia como una de las herramientas de la
Contrarreforma, con la evidencia de que han sido trasvasados desde las
procesiones penitenciales de la Baja Edad Media que, como se ha dicho,
fueron impulsadas por los monjes mendicantes, quienes tambien tuvieron
su protagonismo en las del barroco.

En un interesante trabajo que, bajo el titulo “La Semana Santa en el
Bajo Aragén”, publicé el n°® 7 de “Cartillas Turolenses” en 1.987, Lourdes
Segura Rodriguez analiza los origenes de la presencia de los tambores en
Alcaiiiz, Hijar y Calanda, quizas por ser las localidades mds representativas
de las nueve que, en la provincia de Teruel, celebran la Semana Santa con la
peculiaridad de la “tamborada”: Samper de Calanda, La Puebla de Hijar,
Urrea de Gaen, Albalate del Arzobispo y Andorra, que reciben los textos de
los pregones de Hijar, ademds de Alcorisa que, con Calanda, los reciben de
Alcafiiz. En la mencionada publicacion, la autora va en busca del origen de
la “tamborada” de Hijar, mas all4 del siglo XVI, basandose en “Memorias
de Hijar” (1.980), de Mariano Laborda, en donde afirma que desde tiempo
inmemorial los hijaranos, vestidos con tGnica oscura, portando “tambores,
calderos y cacharros ruidosos, golpeados fuertemente, protestaban por la
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muerte de Cristo” los dias de Jueves y Viernes Santo, peregrinando al lugar
denominado Cabezo de la Cruz, donde habia un Calvario, costumbre que,
asevera el autor, impulsé la Orden Franciscana por mandato de D. Luis de
Ixar, Duque de Hijar, intentando adecuar a la ortodoxia vigente las procesio-
nes penitenciales: los Franciscanos fundaron convento en la mencionada
localidad turolense en 1519.

Mis de un siglo después, en 1678, los tambores, incluso las trompetas
con sordina, se integran en las Cofradias de Alcafiz. Dario Vidal, un perio-
dista que fue pregonero de la Semana Santa del lugar en 1992, senala el 17 de
abril de 1678 como la fecha en la que desfil6é por primera vez la procesion
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de el “Pregén”, fundada por un Cuaresmero de Santa Maria la Mayor, segtin
otros Arcediano, Fray Mateo Pretel; medio siglo después, en 1730, segin
Lourdes Segura, recogiendo textos de E. J. Taboada, la Cofradia del Santo
Entierro cambi6 las “dobleras” por tambores destemplados, que desfilaban
detras de los sacerdotes y mayordomos “para representar los trastornos de
la naturaleza, la conmocién, el terremoto de nuestro globo” . Pero la presen-
cia del instrumento en Alcaiiiz hay que buscarla siglos atrds porque, en los
textos del humanista alcafizano Domingo Andrés (Siglo XVI), ya se men-
cionan los tambores y, ademds, la Orden Franciscana fund6 casa en 1528; por
ello no es de extraiar que cuando las Cofradias intentaron limitar el nimero
de tambores participantes, en el siglo XVIII, se crearon tales tensiones que
fueron obligadas a rectificar, segiin cuenta Taboada en su libro “Mesa revuel-
ta”, lo que demuestra el arraigo del tambor entre los alcafiizanos.

Cuatro siglos antes (1.127), en una referencia legendaria, han encontra-
do los calandinos las raices de su “tamborada™ la llamada “Teoria de los
Castilletes” es defendida por José Repollés Aguilar, segin Lourdes Segura.
Se basa en una tradicién que relata cémo los vecinos de Calanda, en plena
celebracion de los actos conmemorativos de la Pasion, supieron de la proxi-
midad de los drabes gracias a un pastor que, al advertir la presencia de los
infieles, batié su tambor que fue oido por otro quien, a su vez, dobld en el
suyo y asi se establecié una cadena de comunicacién que puso en guardia a
los habitantes de Calanda. Segiin esta leyenda, continuaron reuniéndose los
pastores para tocar el tambor cada Semana Santa, en conmemoracion del
hecho, costumbre que interrumpié el afio 1550 un monje de la Orden de
Calatrava, Pedro Merlo, por considerar que no era apropiada durante las
celebraciones de la Pasion. Pero los tambores de Calanda volvieron a batir
noventa afos después, en 1640, cuando sucedié el llamdo “milagro del cojo
Pellicer”: segin la tradicion, la Virgen del Pilar repuso la pierna amputada de
dicho personaje; ante el acontecimiento, los vecinos peregrinaron en proce-
sién hasta un lugar de las afueras del pueblo donde se veneraba una imagen
de la Virgen, a cuyo acto se sumaron los pastores calandinos con sus tambo-
res, mientras que el vicario, José Herrero de Tejada y Royo, patrocinaba una
especie de compaiiia de romanos, dotindola de tambores, tomando tal arrai-
go que incluso, ya en el siglo XX, otro parroco natural de Calanda, Vicente
Allanegui, amplié las procesiones y dié un signifiado a la “tamborada™
“simboliza el duelo impresionante de la naturaleza ante la muerte del crea-
dor”.

Segtin los estudiosos del tema, de Calanda, Hijar y Alcaiiz, parte el
origen de las “tamboradas” en el Bajo Aragon. Las otras seis incorporaron
casi todos sus elementos a las propias celebraciones, constituyendo la que se
ha dado en llamar “ruta del tambor”, si bien no termina en la ribera derecha
del Ebro, sino en el sureste de la peninsula, tras pasar por Cuenca.



“TAMBORADAS" EN EL SURESTE

Todos los autores consultados coinciden en que el hecho de la repobla-
cion del Reino de Murcia, durante el dltimo tercio el siglo XIII, llevado a cabo
por los aragoneses fundamentalmente, fue el agente detonante de la i incorpora-
cion del tambor a las celebraciones semanasanteras en las provincias de
Albacete y Murcia.

En el ano 1.266, segiin Juan Ferndndez Selva (“Rito y Moral en la
Semana Santa de Hellin”, Tesina de Licenciatura, Universidad de Comillas,
1986), recogiendo el dato de José M?. Hurtado Rios (“Origen del tambor en
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Tobarra”. 1981), D. Pedro Ferndndez, Duque de Hijar, llego a Tobarra y luego
a Hellin, con gentes de Aragén, en virtud de los acuerdos entre Jaime Iy
Alfonso X para mantener el dominio de la zona y tratar de superar la importan-
te presencia de la poblacién mudéjar, lo que suponia un importante trasvase
cultural, capaz de hacer realidad los proyectos colonizadores de las Coronas de
Castilla y Aragon.

Pero ante esta circunstancia, con ser decisiva, no se puede ignorar, COmo
sefialan Jordan Montes y Gonzdlez Blanco, que los antecedentes dados en el
Bajo Aragén, como en otros territorios, también “son perfectamente atribui-
bles a nuestra comarca”, dada la presencia de fberos, romanos, drabes y judi-
os, por lo que la aportacion de la colonizacién bajo—aragonesa, s6lo puso el



acento en la adecuacion de los posos tradicionales con las nuevas creencias,
con el mismo resultado que en las tierras de Aragén, potenciado ademas, por la
presencia de la Orden Franciscana, llegada a Hellin en 1524, en 1574 a
Moratalla, en Mula se establecieron en 1581 y en Tobarra hacia 1630, épocas
en las que, como se ha significado, florecieron Cofradias y Procesiones para
divulgar la Pasion de Jesucristo en el mundo cristiano.

Pero, a pesar de lo apuntado, no faltan las leyendas que, apoyadas en
hechos histéricos, quieren situar el origen de la presencia del tambor en la
Semana Santa del sureste. A este respecto, Mariano Tomds (“Del origen que
tuvo en la villa de Hellin esta fiesta de tambores”, Macanaz, 1952), localiza los
acontecimientos en el Viernes Santo de 1332, cuando las tropas de Muhamad
IV se aproximaban a Hellin. Se celebraba en esos momentos la Procesion del
Entierro acompanada de gran estruendo, producido por carracas y caracolas, a
modo de trompetas, mientras la ciudad resplandecia por la profusion de luceci-
llas que portaban los vecinos o se habian colocado en las ventanas. Ya, al pie de
las murallas, los moros preguntaron a un pastor por lo que estaba sucediendo, a
lo que respondid, tratando de confundirlos, que se trataba de las huestes del Rey
Alfonso que, por nunerosas, tenian que descansar en plena calle al no disponer
de alojamientos suficientes: Mujamad, dice la leyenda, desistié del empefio de
tomar la ciudad hellinera. Como consecuencia, enterado Alfonso IV de Aragén
de lo acontecido, ordené que, como accién de gracias, en el futuro, todos los
presentes en Hellin durante el Viernes Santo, acompafiasen a la procesién por-
tando instrumentos ruidosos.

Como se aprecia, hay un gran paralelismo entre esta leyenda y las del
Bajo Aragdn, concretamente con la de Calanda, circunstancia que podria ava-
lar la procedencia de las gentes que repoblaron Hellin; como se dan coinciden-
cias en las actitudes del poder ante estas manifestaciones: mientras en Alcafiz
hubo intentos de control de la “tamborada™ en el siglo XVIII, concretamente
por parte de la Cofradia del Entierro, como ya se ha resefiado, en Hellin, por la
misma época, y paradéjicamente, la oposicion partio, de un celosisimo monje
franciscano.

Hay, evidentemente, una clarisima correspondencia de celebraciones y
significados, entre las “tamboradas™ del Bajo Aragén y las de Albacete asi
como con las de las comarcas proximas a Tobarra y Hellin, afirmacién que
corrobora la teoria del origen comuin.
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Tercera Parte:

“LAS TURBAS DE CUENCA"
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. CONSIDERACIONES PREVIAS

El amancer del Viernes Santo es el referente de la Semana Santa de
Cuenca, circunstancia que suele despertar no pocas tensiones entre quienes
sienten las “emociones del rito” y aquellos otros que no pasan de la pura anéc-
dota, esgrimiendo la razén como coraza ante el aparente caos resultante de la
dicotomia de una expresion profano—sagrada: una ecuacién, racionalidad—irra-
cionalidad, que suele provocar interpretaciones distintas, acordes con el punto
de vista adoptado, tal y conforme sostiene Juan Fernandez Selva en la tesina
anteriormente mencionada, tension que se muestra mds acusada en “Las
Turbas” que en otras “tamboradas”, quizas por la escasa luz proyectada, hasta
ahora, sobre manifestacion tan insoélita.

Sin embargo, lo dicho en capitulos precedentes permite escudrifiar nues-
tros ancestros con ciertas posibilidades de descorrer algiin velo de ese misterio
que, evidentemente, pone alientos en los conquenses, empujindoles a batir los
parches del tambor, o hacer gritar al clarin, en el momento trascendental del
paso del “Nazareno” por las calles, camino de la muerte en la Cruz.

A la luz de cuanto se ha apuntado sobre el rito de los tambores en la
segunda parte de esta publicacion, parece evidente que “Las Turbas” pertene-
cen al contexto de las “tamboradas” del Bajo Aragén y del sureste de Espaiia,
afirmacion que puede sostenerse superponiendo el esquema de las raices histo-
rico—culturales de éstas sobre aquélla manifestacién. No se trata de utilizar una
plantilla unica, para explicar fendmenos indiscriminadamente, como en algu-
nos momentos hicieron ciertos antropélogos, sino aquella que corresponde al
entorno cultural adecuado, teniendo en cuenta las proximidadades que, en
muchos aspectos, suponen interrelaciones mds acusadas de lo que a primera
vista parece. No obstante, a pesar de las identidades que se advierten en los
origenes , hay notables diferencias, fiacilmente identificables, como: el tipo de
instrumentos utilizados en la actualidad, la actitud de los participantes tanto
ante ellos como con respecto al grupo, el grado de integracion en la procesion
o Cofradia, etc., algunas de las cuales bien podrian ser consecuencia del distin-
to momento en la evolucién de este tipo de manifestaciones; no olvidemos que
estas “tamboradas”, que segtin Domingo Munuera Rico (“Traslado de las figu-
ras biblicas en procesion. Del Corpus a la Semana Santa”), tienen raices
medievales, se independizaron de las Cofradias en el ultimo tercio del siglo
XIX, mientras que “Las Turbas” siguen totalmente integradas en la
“Venerable Hermandad de Nuestro Padre Jestis Nazareno de El Salvador”,
aunque ya despuntan opiniones que aspiran a cierta independencia, no de la
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procesion “Camino del Calvario”, sino de la Cofradia que, segtin algunas fuen-
tes, las controla desde principios del siglo XX, lo que puede significar una
aproximacion al estadio por el que ya pasaron otros grupos similares.

Con lo dicho hasta ahora, en modo alguno se pretende afirmar que “Las
Turbas” . como las “tamboradas™ del entorno, sean un auténtico “survival”,
esto es, supervivencia de alguna costumbre ancestral, prehistorica, etc., sino,
mads bien, consecuencia de todo un proceso trasformador de usos y significados
en el que estdn presentes ciertos elementos permanentes, de variada importan-
cia, sobre los que se han ido asentando los intereses expresivos de cada
momento histérico.

Nicolas M. Sahuquillo




II. EN BUSCA DE LAS RAICES

Toda una serie de circunstancias permiten afirmar, sobre todo, que el
sonido de la percusion era conocido por las gentes de estas tierras en tiem-
pos prehistéricos. En el borde oriental de la meseta, sobre el crestén de la
cordillera Ibérica, se asentaron tribus guerreras cuya belicosidad es recono-
cida; celtas mesetarios, iberos del este y del sur que penetraron desde levan-
te aprovechando el cauce de los rios, al final celtiberos, se asentaron en
estas sierras para ejercer el pastoreo que facilitaban los ricos y abundantes
pastos de altura, cuando la escasa paz entre tribus e invasores lo permitia.
Eran gentes que entrechocaban sus escudos al iniciar la batalla y en las cere-
monias finebres de sus caudillos, como nos cuentan los cronistas romanos,
o hacian sonar los cencerros de sus ganados en ritos que pretendian propi-
ciar la fertilidad de la tierra y el ganado, e incluso como defensa ante los
malos espiritus (“La Endiablada de Almonacid. Clamor de cencerros al
empezar febrero”, Luis Calvo, Revista Olcades, Tomo I. Cuenca).

Pero al margen de estas consideraciones, la referencia cierta del uso
del tambor en estas tierras va unida a la presencia de los romanos, muy
intensa en la provincia de Cuenca, que se asentaron en nticleos ya poblados,
como Ercavica, Valeria y Segébriga donde, l6gicamente, instalaron sus dio-
ses.

En tiempos de Augusto (siglo I a. d. J.), primer emperador
Julio—Claudio, ya se celebraban en Segébriga, ciudad que llegé a contar con
diez mil habitantes, cultos en honor de Cibeles y Attis en los que el tambor,
como se sabe, tenia un sefialado protagonismo. Fueron casi siete siglos de
presencia romana si bien, desde el siglo II, los ritos autoctonos y los roma-
nos, base del paganismo peninsular, convivieron con el primer cristianismo.
Es facil deducir, por consiguiente, que aquellas gentes tenian ya asumido el
uso sacral del instrumento, prictica que se debidé conservar con toda su
pujanza, pese al silencio que, en torno al mismo, se observa durante la
dominacioén de los visigodos, quizds porque la escasa poblacion de estas tie-
rras residia en poblados rurales muy diseminados, a los que no llegaron los
invasores que se limitaron a ocupar los grandes nicleos, como Ercévica y
Segdbriga, circunstancia que favorecid la pervivencia de los viejos ritos
precristianos, sobre todo en las entidades menores.
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ARABES, JUDIOS Y MOZARABES

El origen de la ciudad de Cuenca sigue siendo un misterio aunque cada
vez hay mds voces que apoyan la tesis romana: la proximidad de las calzadas,
en las que los nativos encontraban facilidades para el pillaje, debi6 impulsar la
creacién de algiin castro que ofreciera proteccion, pero no se han encontrado
documentos, ni restos arqueolégicos, que confirmen la hipétesis; lo cierto es
que, en el afio 784, Abul Awad “El Ciego”, llegé a la ciudad huyendo de la
persecucién de Abderraman I: sucedia apenas setenta anos desde la entrada de
los drabes en la peninsula, lo cual hace suponer que el asentamiento de Kunka,
denominacién dada por los invasores, debio producirse sobre algin tipo de
emplazamiento anterior: el caso es que, aquel poblado, o fortaleza, que acogio
al hijo del dltimo emir cordobés, Yusuf el Fehri, era ya en el siglo IX la capital
de una kura que se extendia desde Ercdvica hasta el Mediterrdneo, por tierras
de Murcia.

Estamos, por tanto, ante un enclave drabe de cierta importancia, dada su
situacion estratégica asf como por su posicion preponderante en la trama admi-
nistrativa que impusieron los invasores.

Victor de la Vega




Kunka, antes de su primera decadencia durante el dominio drabe (siglo
XII), quedando reducida a unos setecientos habitantes, contaba con una pobla-
ci6n judia mayoritaria que, Carlos de la Rica, estudioso de la cultura hebrea,
cuantificaba en el 80%, ademds de una comunidad mozérabe y un pequeno
grupo érabe, segtin apuntaba en una sesién dedicada a Elias Canetti por la Real
Academia Conquense de Artes y Letras, de la que es director . De cualquier
manera la presencia judia en Cuenca llegé a ser muy importante, sobre todo en
la Edad Media, hasta finales del siglo XIV cuando, destruida la aljama de la
ciudad, situada en el barrio del Alcdzar, la comunidad se trasladé a Huete,
suméandose a la relacién de aljamas de la provincia, entre las que se cuentan:
San Clemente, Belmonte, Uclés, Caiiete, Castillo Garcimufioz, como mds
importantes, que abundan en la tesis del profesor Carrasco, de la Universidad
de Frankfurt, segtin la cual el 35% de las familias castellano—manchegas tienen
raices hebreas, circunstancia que puede argumentar cualquier intento que pre-
tenda demostrar la presencia de substratos judios en nuestras costumbres como
no es dificil encontrarlos de procedencia mozirabe, poblacién menos urbana
que la hebrea, llegada en masa a los territorios cristianos como consecuencia
de las persecuciones de almohades y almordvides.

ARAGONESES Y FRAILES

Llamado por Alfonso VIII (1177), se presenté con sus mesnadas, ante las
murallas de Cuenca, Alfonso II de Aragén, el primer monarca de la
Confederacién catalano—aragonesa: todo hace suponer que, en aquel ejército,
militaba un nutrido nimero de mozarabes, descendientes de los més de catorce
mil que, cuarenta y cinco afios antes, llevé a la orilla derecha del Ebro, proce-
dentes de Granada, el rey Alfonso I “El Batallador” después de su fracasada
aventura guerrera por tierras andaluzas.Y ante las mismas murallas se dieron
cita también los milites de la Orden del Temple que, como se ha dicho, ocho
afios antes (1769) estuvieron junto al monarca aragonés en la conquista de
Calanda: orden que se establecié en Cuenca tras recibir de Alfonso VIII
importantes donaciones.

Adn habria de llegar, desde tierras aragonesas (siglo XIII), el mensaje
franciscano. Aunque en las “Crénicas Franciscanas de Espafia”, el Padre Pablo
Manuel Ortega, oriundo de Honrubia (Cuenca), cuenta que San Francisco estu-
vo en Huete y Alcocer el afio 1214, desmintiendo una posible invitacion del
Obispo San Julidn para que visitara Cuenca, dado que nuestro Santo Obispo
habia fallecido seis afios antes (1208), es evidente que, por aquellas fechas, el
franciscanismo habifa prendido en la ciudad quizds porque, segiin insindan las
crénicas mencionadas, el rey habria dado casa a los franciscanos; sin embargo,
parece ser que entre 1213 y 1214, cuando se habla de la presencia de San
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Francisco en tierras alcarrefia, Cuenca erige la que puede ser primera cofradia,
pretendiendo darle el nombre del fundador, con la natural oposicion del esta-
mento eclesidstico, por lo que dicha cofradia, o cabildo, se fundé bajo la advo-
cacion de “San Pedro y San Pablo”, en tanto se esperaba a que, un dia,
Francisco de Asis fuera canonizado, hecho que ocurrié ano y medio después
de su muerte en 1226, cumpliéndose el compromiso establecido, por lo que
pasé a denominarse “Cabildo de San Francisco™ que tuvo iglesia junto a un
hospital, muy cerca del que luego seria Convento de San Francisco, fundado
en el afio 1313, en el mismo que habian residido los Templarios. No obstante,
a la luz del arraigo del franciscanismo en la ciudad, antes de la fundacién
debio residir en ella un grupo de religiosos de la Orden, haciendo prender la
observancia de la misma. El Convento Franciscano de Cuenca pasé, en el afio
1500, de los Claustrales a los Observantes, con Casa de Noviciado, Estudios
Mayores y Teologia Escoldstica, llegando a contar con un centenar de frailes
que influyeron notablemente en los movimientos espirituales de Cuenca, como
ocurriria con los Mercedarios, Trinitarios y Agustinos quienes, como es cono-
cido, protagonizaron en el siglo XVI una serie de disputas por la cuestion de
preferencias en las procesiones.

Pero, a estos factores, que son bdsicos para entender el porqué del arrai-
go de los ritos del tambor, hay que unir el de la realimentacién cultural que
proporciond el hecho de que la ciudad, desde muy antiguo, fuera un importante
nudo de comunicaciones hasta bien entrado en siglo XVI, cuando se inicia el
decaimiento. Cuenca era cruce de caminos: Burgos a Valencia, Toledo a
Tortosa por Teruel, El Toboso a Tortosa y Burgos a Jaén, que recorria la Real
Cabaiia de Carreteras, creada por la Ordenanza de 1497, segin el repertorio de
Juan Villuga (1546); caminos por los que transitaban gentes procedentes de
tierras andaluzas, mozdrabes y, especialmente, moriscos expulsados de
Granada, verdadera cantera de arrieros, amantes de la libertad, sostén de los
treinta y cuatro mesones distribuidos por la ciudad en el siglo XVI, verdadero
cauce para el establecimiento de relaciones con tierras aragonesas, cuya
influencia es evidente, sobre todo en el noreste de la provincia donde es fécil
encontrar sobrenombres, costumbres, e incluso un cierto acento procedente del
Bajo Aragén. Como se vé, no era Cuenca una ciudad aislada sino que, por el
contrario, estaba inmersa en un torbellino de relaciones que la hicieron partici-
pe del pdlpito de aquella Espaiia, tan viva, del siglo XVIL.

TORRENTES DE RELIGIOSIDAD

Desde finales del siglo XII, con el Obispo Juan Yafez, hasta Enrique
Pimentel, prelado que hacia el nimero cuarenta y seis en la relacién de ocu-
pantes de la Silla Episcopal de la Didcesis de San Julidn, ya en pleno siglo



XVII, cuando Cuenca se embarca en la gran crisis y “se convierte en una ciu-
dad clerical” , segiin afirma Miguel Angel Troitifio (“Cuenca: evolucion y cri-
sis de una vieja ciudad castellana”, Universidad Complutense, 1984) “parece
como si aqui naciera el fuego de la cristiandad: nueve Conventos de
Religiosos, seis de Religiosas, ocho Hospitales, veintitrés Ermitas, catorce
Parroquias, amén de los correspondientes Cabildos Sacramentales, Cofradias,
etc.” (“Semana Santa de Cuenca”, L. Calvo, J. A. Garcia, J. de las Heras, J.
Ruiz, J. L. Mufoz, 1976), que alimentaron las procesiones penitenciales por
las calles de una ciudad que, a finales del siglo XVI, contaba con mis de diez
mil habitantes, ademds de un importante trasiego de gentes, dada su ventajosa
situacién geogrifica, circunstancias que favorecieron el desbordamiento de la
religiosidad popular que florecié incontenible, alentada por la misma Iglesia,
especialmente con el concurso de las Ordenes Mendicantes que, quizas por su
cardcter urbano, fueron factor importante en la transformacién de la mentali-
dad propia de la Baja Edad Media, desmitificando, entre otros aspectos, el tabu
de muchos ritos procedentes de las viejas culturas.

En este ambiente del siglo XVI, nace la primera Cofradia, hoy
Congregacion, de cuantas desfilan en la Semana Santa de Cuenca: la de

Antonio Saura

85



86

“Nuestra Sefiora de la Soledad y la Cruz”; estd presente la de “La Vera Cruz y
Sangre de Cristo”, sobre la que recaia el peso, como en casi el resto de Espaiia,
de organizar las procesiones penitenciales, en cuyo seno seria acogida la pri-
mera fundacién de “Paz y Caridad”(1525), credndose también la de “Nuestro
Padre Jesis Nazareno™ que, a principios del siglo XVII obtendria el benepla-
cito Real para organizar la procesion de los “Nazarenos” en la madrugada del
Viernes Santo que fue el tinico desfile procesional a lo largo de casi dos siglos,
dato que debe considerarse a la hora de recurrir al argumento del “Motin del
Tio Corujo” (1766) para afirmar que, en la Semana Santa de Cuenca, ya habia
tambores y clarines, por cierto guardados en la iglesia de San Roque, instru-
mentos que, evidentemente, no tenian en las procesiones la funcién que asu-
men las Bandas de trompetas y tambores actuales.

El torrente religioso que comentamos no se habia apagado en Cuenca a
finales del siglo XVIII, momento en el que los ilustrados estaban empefiados
en desterrar la disciplina puiblica de las calles. En un censo del afio 1787 se
resefia que en la provincia, seguian existiendo cuarenta y siete casas de
Comunidades Religiosas, con mil trescientos cincuenta y siete acogidos, a
pesar de que, a mediados del siglo X VI, el Papa Pio V, por medio de dos bulas,
traté de reunir los Hospitales en uno solo, al igual que las Cofradias, mientras
el Obispo Falcén hacia lo propio con las Parroquias, en un intento de acomo-
dar la proporcién de instituciones religiosas con respecto a los habitantes.

TIEMPOS DE CRISIS

Con lo dicho hasta ahora no es posible sostener que, Cuenca, uno de los
veintinueve nucleos de poblacién mds importantes del siglo XVI, fuera una
excepcion, como en ocasiones se ha pretendido demostrar, en el contexto reli-
gioso de la Espaiia de aquellos tiempos, una comunidad entregada a la exalta-
cién del sufrimiento con sentido penitencial ante la Pasiéon y Muerte de
Jesucristo, que se arrastraba por las calles en medio de un alarde de canticos,
campanas, tambores y carracas que, ademds de anunciar la presencia de peni-
tentes cubiertos de llagas, trataban de mitigar las explosiones de dolor o des-
pejar el camino de los efluvios de espiritus malignos, tal y conforme aquellas
gentes lo llevaban carimbado en unas creencias con indudables huellas pre-
cristianas, una manifestacion de religiosidad nacida en el siglo XI, impulsada
por el eremitismo italiano y traida por las Ordenes Mendicantes, que desem-
bocé en teatralidad cuajada de picaresca, tal y conforme lo describe en “La
picara Justina” su supuesto autor, Francisco Lopez Ubeda, consecuencia del
estado de relajacion religiosa al que se habia llegado.

Ya, en 1.575, el Arzobispo de Burgos denunciaba ante Felipe II los exce-
sos que se cometian durante la Semana Santa, abusos que, segln el historiador
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Deleito Pifiuela, seguian vigentes casi dos siglos después, incluso fueron obje-
to de inspiracion poética en tiempos de Carlos V, como queda evidente en la
obra de Andrés Gomez Rivera. Cuenta la condesa D’Aulnay, tras su visita a
Espafia, que las damas consumian en los bancos de honor de los templos, el
chocolate y los mojicones que les servian sus criadas. Las “Cartas de Jesuitas”
y los “Avisos de Barrionuevo™ testimonian la baraunda del siglo XVII cuando,
dice Claudio Sanchez Albornoz (“Espafa un enigma histérico”, Tomo I), “ni
aun después de Trento cesaron la liviandad y la impiedad de clérigos y religio-
sos, ni la impiedad y liviandad de los laicos” , llegando a convertir los templos,
afiade dicho historiador, en “featro de galanteos, se suscitaron disputas que
acabaron en estocadas”, etc. A tal extremo habia llegado la relajacién de
aquella sociedad en el plano moral que fueron asesinados sacerdotes “por
haber predicado contra algunas deshonestidades” , mientras conocidos aristo-
cratas, continia Sanchez Albornoz, llegaron a intentar romper las procesiones
del Viernes Santo.

Fue por entonces (1760), cuando el Arzobispo de Zaragoza, aplicando
ordenes del Gobierno, prohibe la danza, los gigantones y representaciones tea-
trales en templos y procesiones, pero no el uso del sonido del tambor, mientras
que el prelado de Plasencia provoca una Real Cédula de Carlos III (1.177),
prohibiendo la presencia de empalados y toda clase de disciplinantes en las
procesiones ante el espectdculo que proporcionaban, asi como la algarabia de
los “nazarenos” cuando, con el rostro tapado, se dirigian a los convites y con-
vocatorias de sus Cofradias, costumbre que debia ser moneda corriente en el
pais ya que, un afio después (1.778), el Corregidor de Lorca ordenaba a los
Mayordomos de los “pasos” el deber de asistir a las procesiones con mas com-
postura, ademads de que, en la noche del Jueves Santo, no se produjeran alboro-
tos con clarines y tambores, circunstancia que coincide en el tiempo con la
aprobacion de las Constituciones de la “Venerable Hermandad de Nuestro
Padre Jesus Nazareno de El Salvador”, entonces en el Convento de los
Agustinos, las cuales, como se sabe, en la constitucion 36, trata de prohibir los
convites a costa del Preoste Hermano Mayor, a la vez que se pretende regla-
mentar el “corto agasajo” a quienes, en el amanecer del Viernes Santo, concu-
rriesen al domicilio del anterior, lo que hace suponer, con escaso margen de
error, que algun tipo de algarabia venia sucediendo, circunstancia que se queria
regular, sin olvidar que, posiblemente, las Constituciones mencionadas, podri-
an ser una recopilacién o resumen de las precedentes, hoy desaparecidas.
Ademads, abundando en la posibilidad de que estos alborotos fueran costum-
bres arraigadas en el pais, recordamos que, en una entidad mas o menos pro-
xima, como Moral de Calatrava (Ciudad Real), el Hermano Mayor de “Jesus
Nazareno”, en la madrugada del Viernes Santo, daba un refresco a base de
“alfajor, aguardiente, o rosoli”, segin M* del Prado Dominguez (“Cultura y
religiosidad popular en el siglo XVII”, Biblioteca de autores y temas manche-
gos, Diputacién de Ciudad Real), aludiendo al “Censo de Cofradia del Conde
de Aranda”.
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Fue un largo periodo en el que se produjo una profunda evolucién, en
usos y significados, de los ritos precristianos que llegaron a la Edad Media con
toda su pujanza, cambios que fueron propiciados por la propia relajacion de los
comportamientos sociales que terminaron encontrandose con la oposicion de
los ilustrados, desembocando en un estacamiento de las procesiones de
Semana Santa durante setenta y cuatro afos, hasta bien entrado el siglo XIX, a
partir de cuya fecha se aprecia una importante revitalizacién de los mismos, en
el fondo similar a la provocada, tres siglos antes, por el Concilio de Trento, tra-
tando de elevar la cultura teoldgica del pueblo, revitalizacion que llega a la
Semana Santa de Cuenca con la consolidacion en unos casos, fundacién o
refundacién en otros, de muchas Cofradias, movimiento que se veria empaia-
do por nuevos rebrotes de irreligiosidad, como lo demuestran algunos sucesos:
el ocurrido en Cuenca (1860), ya referido, que provocé la suspensién de la
procesion nocturna de Cuaresma, en la que desfilaba el “Cristo de la Agonia”,
o como en Hellin (1877), cuyo alcalde, José Maroni Patifio, tuvo que publicar
un bando anunciando sanciones a peticion del parroco, Diego Ibdafiez, ante los
abusos y provocaciones durante la Semana Santa; un nuevo periodo de relaja-
cion, alentado por la situacién politica que terminé debilitando las celebracio-
nes semanasanteras hasta tal punto que obligé a rehacer las procesiones en los
primeros afos del siglo XX.

Oscar Pinar




lll. NO SE CONOCE EL “CUANDO”

No se da la circunstancia, en el caso de “Las Turbas”, de un hecho histé-
rico o de una leyenda que, asumido por todos, como sucede en otros lugares
aqui mencionados, pueda servir de punto de apoyo para, a partir de ese dato y
aun con todas las reservas posibles, trazar un minimo bosquejo del puntual ori-
gen de tan singular grupo de la Semana Santa conquense. Los eventos a los
que se ha recurrido, la mayoria de las veces con trasfondo literario, no pasan
de constituir simples apuntes para confirmar que tambores y clarines eran, de
antiguo, elementos presentes en las procesiones, como es el caso del “Motin
del Tio Corujo” (abril de 1.766), durante el cual, un grupo de vecinos del
barrio de la Puerta de Valencia, sacaron de la iglesia de San Roque dichos ins-
trumentos y, revestidos con tinicas, recorrieron la ciudad en medio de un gran
escdndalo; o las posibles destemplanzas que parecen querer remediar las
Constituciones de la “Venerable Hermandad de Nuestro Padre Jesiis Nazareno
de EL Salvador”, al disponer, en la constitucion 36% que se impida cualquier
algarabia durante el convite que el Preoste Hermano Mayor ofrece a los “naza-
renos” que acuden a su casa en la madrugada del Viernes Santo, costumbre
generalizada en buena parte del pais, que bien pudo evolucionar hacia un
grupo “institucionalizado”, terminando por abrir el desfile de la Cofradia;
incluso, en el mds avispado sector que mantiene la funcién de “Las Turbas”
como una teatralizacion de la burla, se insinda la posibilidad de que se trata de
una secuela de aquel grupo de cofrades con escasos recursos econémicos que,
irrumpiendo por sorpresa durante el trayecto de la procesién, aparecia para
burlarse de quienes, en mejor situacién social, pudieron uniformarse cuando
las disposiciones reales obligaron a ello, argumento aprovechado por quienes
sostienen que, “Las Turbas”, es un grupo que simboliza las actitudes oposito-
ras a toda ortodoxia.

No se dispone, por tanto, de un pasaje que, como en Calanda, Hellin o en
los lugares aqui mencionados, batiendo tambores, se salvara el vecindario de
un posible ataque por parte de los moros invasores, hechos que luego queda-
ron en el calendario de sus tradiciones; ni de un milagro como el del “Cojo
Pellicer”, que resucit6 la vieja tradicién calandina, como tampoco una peregri-
nacién centenaria, acompanada de una parafernalia de ruidos, entre ellos de
tambores, hasta un lugar sagrado, como ocurria en Hijar, o de un dato exacto
que, como en Alcaniz con la fundacién de la procesion del “Pregén”, anuncia-
dora de la Pasion de Jesucristo, aparecen los tambores destemplados y las
trompetas con sordina. Pero, no obstante, en el caso de Cuenca, se concatenan
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una serie de factores, perfectamente identificables, que permiten sostener la
afirmacion de que “Las Turbas™ constituyen la expresion religioso—cultural de
una comunidad cuyas raices hemos venido considerando en paginas anteriores,
origenes que, en otras latitudes, por partir de hechos mds o menos histéricos,
coincidentes, pero independientes de las conmemoraciones de la Pasion, no
alcanzan la intensidad que, en Cuenca tiene la relacion turbas—Semana Santa.
Quizds por eso, en las otras localidades donde se celebran “tamboradas™ duran-
te los dias pasionales, lo importante sea el alarde en el redoble individual del
tamborilero, los “toques” de cada cuadrilla, la presencia de los tambores en las
procesiones y fuera de ellas, la variedad de marchas, porque se trata de la fiesta
de los tambores, frente al sentido tnico de colectividad en “Las Turbas” y la
integracion absoluta con la Cofradia del “Jests™ (denominacién vulgar de la
“Venerable Hermandad de Nuestro Padre Jesus Nazareno de El Salvador”), de
tal manera que no se concibe un elemento sin el otro, constituyendo un rito
mas, dentro de la Semana Santa de Cuenca, aunque sea insolito.



RECAPITULACION

Se impone ahora, antes de llegar a proponer algunas conclusiones, resu-
mir algunos de los elementos analizados, dada su presencia en nuestra historia
y, por tanto, con huella en nuestra cultura:

a) En las tierras de la actual provincia de Cuenca se conoce, desde tiem-
pos prehistéricos, el uso de la percusion que, se sabe por los cronistas roma-
nos, utilizaban los iberos en los funerales de sus caudillos.

b) Hasta aqui llegaron los ritos romanos dedicados a Cibeles y Attis en
los que el protagonismo del tambor, como elemento sacral, era evidente, reso-
nando durante los tres dias que el dios permanece en los infiernos.

c¢) Desde la Cuenca drabe, hasta la destruccién de la aljama, cuando
finalizaba el siglo XIV, hay una importante presencia judia, cuya comunidad,
segtin la tradicién recogida en la Misnd, hacia sonar el tambor durante los 6bi-
tos, con el fin de ayudar al moribundo en la biisqueda del camino hacia el “mas
alld”, despejandolo de malos espiritus.

d) La presencia de los mozdrabes asegura la existencia de ritos precristia-
nos, en los que la percusion era un elemento frecuente. En tiempos de la recon-
quista de Cuenca ya existian en la ciudad comunidades mozdrabes, menos
importantes que la judia, la mas numerosa, que se incrementé con la llegada de
las tropas de Alfonso II de Aragén. Los hispano—drabes utilizaban el tambor,
ademds, para averiguar el destino de los mortales.

e) La Orden del Temple que, ocho afos antes de participar en la recon-
quista de Cuenca, habia luchado junto al rey Alfonso II en el Bajo Aragon,
concretamente en el sitio de Calanda, se instalé en Cuenca, donde permanecid
mas de un siglo.

f) Desde los primeros afios del siglo XIII hay una importante corriente de
simpatia hacia la Orden Franciscana que, en el siglo siguiente, se instalaria en
el Convento abandonado por los Templarios. Esta Orden rompi6 el tabu de
muchos ritos procedentes de culturas anteriores, utilizando intrumentos de per-
cusion en las celebraciones de la Pasion.

g) Cuenca fue un importante nudo de comunicaciones, especialmente
durante los siglos XV y XVI, circunstancia que impulsé un contacto muy flui-
do con Aragon.

h) Los ocho Hospitales y quince Conventos, nueve de religiosos y seis de
religiosas, ademas de otras instituciones piadosas con que contaba la ciudad,
impulsaron la practica de la penitencia ptblica en las procesiones que se cele-
braron hasta finales del siglo XVIII, precedidas, segin “La Crénica del
Condestable™, de tambores y trompetas.

i) Cuando, como consecuencia de la Contrarreforma, se incluyeron ima-
genes de las Pasion y Muerte de Jesucristo en las procesiones, éstas mantuvie-
ron buena parte del cortejo de sonidos, entre otros elementos, de las procesio-
nes penitenciales.
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j) Al igual que en otras localidades, los “nazarenos” de Cuenca solian
asistir a los convites de los dignatarios, previos a las procesiones del Viernes
Santo, en medio de una gran algarabia, con tambores y clarines que, como en
otras ciudades, trataron de controlar diversas disposiciones Reales y de esta-
mentos religiosos, incluso las Constituciones de la propia “Hermandad de
Nuestro Padre Jesus Nazareno de El Salvador™.

k) Los acontecimientos ocurridos con motivo del “Motin del Tio Corujo”
(1766) demuestran que, en aquella fecha, se utilizaban tambores y clarines en
las procesiones de Cuenca.

1) Los testimonios recogidos en el libro “Las Turbas: aproximacion a un
estudio” (A. Requena, J.L. Lucas y J. Moya), confirman la existencia de un
grupo, mas o menos organizado, en el siglo XIX: Manuel Pinés, que fue
Secretario de la Hermandad sobre la que recae la reponsabilidad de “Las
Turbas”, afirma que su abuelo, José Pinds Vallesca, ya participaba en ellas el
ano 1860; Antonio Aguilar Galdrdn “Pataco”, asegura en la misma publica-
cién que su tio Agapito formaba parte a finales del siglo XIX; sin olvidar, por
supuesto, el testimonio que nos dejé Andrés Gonzédlez Blanco en su novela
“Un amor de provincia”, sobre la Semana Santa de 1887.



Cuarta Parte:

"ACIERTOS Y CONTUMACIAS"
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|. “LAS TURBAS” EN LA PICOTA

A pesar de lo dicho hasta ahora, desde el mismo instante de la que vengo
denominando “regeneracion” del colectivo objeto de este ensayo, surgieron,
como no podia ser de otra manera, actitudes de protesta por la presencia, ain
controlada, de tambores y clarines en la procesién “Camino del Calvario”,
alentadas por sectores préximos a la Iglesia, algunas de las cuales recogidas,
como quedd apuntado anteriormente, en los periddicos locales del principio
del siglo XX, lo cual abund6 en una especie de pacto de silencio reflejado en
las escasas referencias a “Las Turbas” en las crénicas de la época, como suce-
deria cuarenta afios después con ocasién de la reorganizacién que siguid a la
contienda civil espanola: “Las Turbas” constituyeron, en ambos periodos, un
verdadero tabu, fendmeno que perduré hasta los afios sesenta, si bien adn
siguen vigentes opiniones muy encontradas, situacién que, a la luz de la tesis
defendida en este ensayo, puede tener sus raices en la insistencia contumaz de
asignar, a esta manifestacién popular, significados que no parecen muy acordes
con el fondo cultural, sin olvidar, por otra parte, el extracto social del grupo
impuesto por quienes revitalizaron las procesiones en los comienzos del siglo
XX, factores evidentemente influyentes en el seno de una comunidad aislada
¥, por lo mismo, muy mediatizada.

Lo cierto es que, mientras las “tamboradas” de nuestro entorno, indepen-
dizadas desde el siglo XIX de las procesiones y cofradias que las fundaron,
aun con la oposicién de los poderes conservadores, mantienen su condicién
eminentemente popular como consecuencia de la enculturacién que se inicia
desde la primera edad, tanto en el segmento masculino como en el femenino,
en amplios sectores de la sociedad conquense siempre se traté, pienso que
equivocadamente, de seguir el camino inverso, esto es, a repelo de un poso
cultural evidente que, ni siquiera un intelectual tan poco dudoso, como Angel
Gonzilez Palencia, pudo esconder cuando afirmé que le quedaba “el amargo
dolor de no haber podido presenciar nunca la procesién de la madrugada del
Viernes Santo, de la cual sélo me era dado oir los sonidos horrisonos y des-
templados de la trompetas de los judios, que hacian burla al Sefior, despertan-
do antes de tiempo en la celda del Seminario” (“La Semana Santa de Cuenca
continda”, folleto de la Semana Santa de 1942): no sentia, como se deduce de
sus palabras, ningtin rechazo hacia “Las Turbas”, a pesar de que su interpreta-
ci6n sobre las mismas era la considerada ortodoxa.

Como no podia haber sido de otra manera, el resultado final de la con-
tienda civil trajo como consecuencia una actitud todavia ms critica, dado que
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el grupo se reconstruyd con los mismos elementos y los descendientes de las
familias elegidas a principios del siglo, mientras se reafirmaba, quizds con la
contundencia que exigia el momento, su significado como grupo que reme-
moraba la burla del pueblo judio al Redentor. Hasta tal punto la sociedad de la
posguerra rechazaba “Las Turbas™ que, entonces constituida con algo mds de
una docena de elementos, se proponian a los mds pequefios como paradigma
de todo lo rechazable, a la vez que sectores de la juventud pertenecientes a
estratos cultural y econémicamente mds elevados, iniciaban una timida apro-
ximacién al grupo, desatando las denuncias de los cronistas del momento que,
ya en 1943, lo consideraban como un “espectdculo poco edificante”, critican-
do que “la cuadrilla de judios que representa al pueblo deicida, sea una turba
heterogénea e incolora” en la que “deben eliminarse los sefioritos o estudian-
tillos que, impropiamente, intentan hacer de comparsas”. Es mds, un afo des-
pués, 1944, la pensa local arreciaba que, desconocedores de nuestras tradicio-
nes, llegaban a Cuenca llamados por lo insélito. En aquella ocasioén se critica-
ba una viejisima costumbre, como era la de recoger a los Hermanos Mayores
de las Cofradias que iban a participar en la procesién del amanecer, lo que
suponia recorrer algunas calles haciendo sonar los tambores destemplados
que, mds tarde, precedian al cortejo procesional: “no creemos —decian carga-
dos de razon los encuestados— que esos judios deban escandalizar toda la
noche”, abogando en aquella paraddjica encuesta, que firmaba “Indiscreto”,
por “arrancar de la Semana Santa lo vicioso, lo irreverente y anticonquense”.
Se trataba de acopiar toda clase de argumentos en contra de “Las Turbas”,
preparando el terreno para proponer algo que, de momento, los mds recalci-
trantes no se atrevian a decir: la supresion definitiva, como alguien suplicité
anos mas tarde en la propia Junta de Cofradias. Sin embargo, la reaccién
popular se manifesté en sentido contrario y el grupo de tambores y clarines
comenz6 a multiplicar el nimero de sus miembros con la incorporacién de
gentes pertenecientes a otros estratos sociales, mientras el escritor, poeta y
Cronista Oficial de la Ciudad, Federico Muelas, publica en la prensa una serie
de articulos como “indice breve de equivocaciones, de contumacias en las
equivocaciones” , expresando su dolor porque, en muchos aspectos, la recons-
truccion de los desfiles procesionales habia sido propiciada a través de “un
proceso rdapido que no se habia hecho bajo una direccion popular, auténtica-
mente popular... evitando sumisiones o torpes criterios multitudinarios”;
incluso pidi6 la supresion de las bandas de cornetas y tambores, “arneses
militares de la procesion”, sustituyéndolas por tambores y clarines destem-
plados, con mds tradicién en los cortejos procesionales, criticas que, desde
luego, no trataban de menoscabar la importante labor llevada a cabo por la
Comisidén que se encargd, con mucho esfuerzo, de recuperar la Semana Santa
de Cuenca, tantas veces destruida.

Pero la ciudad, a caballo de los cincuenta y sesenta, tenia poco que ver
con la Cuenca levitica del medio siglo anterior: las nuevas generaciones, que
habian roto el secular aislamiento, comenzaban a sacudirse los viejos prejui-
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cios y, como ocurria en las “tamboradas” de los aledafios, fue abandonando las
filas de “nazarenos™ para incardinarse en “Las Turbas”, hasta el punto de que
la treintena de “turbos™ de los afos cincuenta se transformé en los dos mil del
ano 1972, de los cuales tan sélo cuarenta y nueve eran poseederos de las cre-
denciales expedidas por la “Venerable Hermandad de Nuestro Padre Jestis
Nazareno de El Salvador”, y diez afios mds tarde, en 1983, llegaron a cuatro
mil, cifra pocas veces rebasada en la tdltima década.

Ciertamente se asistia a una clara evolucién social que, légicamente, se
reflejaba en las expresiones individuales y colectivas y, por supuesto, en la
procesion “Camino del Calvario”, tal y conforme defendi en el transcurso de
un coloquio organizado por el “Diario de Cuenca™ (28 de febrero de 1973),
dirigido por Juan Ruiz Garro (“Juan de H”), bajo el titulo que encabeza este
apartado, donde unos afirmaron que asistiamos a “una degeneracién del punto
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de partida” , supuesto cierto si tal punto se situa en los comienzos de este siglo,
mientras otros, defensores a ultranza del sentido religioso inequivoco de las
celebraciones penitenciales, culparon de la situacién a “una explotacion litera-
ria erréonea de la Semana Santa”, punto de vista que tiene su fundamento si
solo se contempla el aspecto religioso olvidando, claro estd, ciertos matices de
indole cultural; incluso es aceptable desde la 6ptica de la promocidn turistica,
objetivo que se venia persiguiendo ya en los afos veinte, como se deduce de la
intencionalidad de los articulos de Luis Martinez Kleiser en “Blanco y Negro”,
promocion que culminé en la década de los setenta, superando todos los célcu-
los previstos. Efectivamente, la “explotacién literaria” fue err6nea si se consi-
dera que se trataba de conseguir una utopia: alcanzar altas cuotas de turistas y,
al mismo tiempo, preservar el silencio, la soledad, el respeto y las tradiciones
que habian carimbado las procesiones de una ciudad olvidada, con apenas die-
ciocho mil habitantes, precisamente cuando se atisbaba en el horizonte una
cierta luz liberadora.

Fueron, afios de confusién: miles de gentes, sobre todo jévenes, llegados
de las grandes poblaciones, portadores de nuevas culturas, se volcaron en la
noche, recién descubierta, del Jueves Santo de Cuenca para “alucinar” con lo
que podria ser nuevo soporte para la protesta y la disconformidad en medio de
un tremendo tronar de tambores, aun sin comprender el rito, rompiendo el



sosiego de la comunidad habituada a esquemas mucho mds simples ya inservi-
bles en una ciudad que triplicaba su poblacién durante algo més de cuarenta y
ocho horas intensas. Venian en busca de lo insélito, lo que suponian desconoci-
do, esa Espaiia ignorada en la que Cuenca estaba inmersa desde el siglo XVII,
sin reparar en que aqui ocurria, ni mas ni menos, lo mismo que venia ocu-
rriendo en la llamada “Ruta del tambor”, prestigiada hacia afios por la pluma y
el cine del calandino Luis Bufiuel, con la diferencia de que aquellas “tambora-
das™ se acentian con matices lidicos, denomindndose, tanto en Aragdn como
en el sureste, “Fiesta del tambor”.

Ciertamente, esta masificacion puso zozobras en el ambiente de la ciu-
dad creando algunos problemas en el orden publico, hasta entonces desconoci-
dos, localizados en la Plaza Mayor, dentro del Casco Antiguo, que los respon-
sables de la seguridad, muy hdbilmente, aprovechando la disposicién a asumir
responsabilidades, incluso fuera de la procesion, por parte de los sectores que
siempre trataron de suprimir “Las Turbas™, achacaron a este grupo, llegando a
exigir que la Hermandad responsable del mismo facilitara algo tan imposible
como la relacion de sus miembros para ser controlados policialmente, como si
la misma procesion fuera el motivo que producia las tensiones, incluso horas
antes de celebrarse. Una mezcla de temores, propios de tiempos de cambio, en
los que sectores aferrados a viejos recuerdos llegaron a predecir la abolicién de
las celebraciones propias de la Semana Santa que, paraddjicamente, a partir de
entonces, no solamente han alcanzado su mayor esplendor, entre otras razones
por la incorporacion de la mujer, sino que han normalizado los comportamien-
tos gracias a planteamientos mds acordes con las verdaderas necesidades, hasta
el punto de que comienza a admitirse, incluso por los mas recalcitrantes, que
“Las Turbas” estan encontrando la estabilidad, dentro de los pardmetros que
parece imponer la sociedad de hoy, dado que, al fin y al cabo, es una via de
expresion cultural en una comunidad viva.

De las contumacias sobre esta cuestion, localizadas en la segunda mitad
del siglo que se nos va, he tratado ampliamente en mi libro “50 afos, y... un
dia, de la Semana Santa de Cuenca (1940-1990)", (pdginas 44, 78 a 83 y 108 a
116) analizdndo las situaciones por las que ha pasado este insdlito grupo, ver-
dadero chivo expiatorio de desasosiegos poco razonables que, como he sefala-
do, parece haber vadeado su Jordan.

Pero seguirdn en la picota mientras sean falseados los significados, por-
que no seran posibles respuestas congruentes por parte del pueblo, siempre
condicionado por el subconsciente colectivo como floracion de aspectos de la
memoria compartida, alentada por determinadas circunstancias. Creo sincera-
mente que, debajo de los patibulos en los que se ha penitenciado frecuente-
mente a “Las Turbas”, como a otras “tamboradas”, seria facil encontrar los
cofres donde se ha tratado de esconder por inconfesables intenciones, cuando
no por ignorancia, la verdadera razén de las cosas porque se podrd comprobar,
leyendo atentamente los textos del apartado siguiente, que han habido escrito-
res bordeando el secreto de los origenes que buscamos.
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II. “LAS TURBAS” EN LOS TEXTOS

El hecho de que “Las Turbas” estén en los anaqueles de la Espaiia inso-
lita y, para muchos, constituyan el principal referente de la Semana Santa de
Cuenca, incluso el emblema sonoro para las grandes ocasiones, extrapolado
del rito para el que nacio, no ha supuesto suficiente motivacion para generar
un bagaje literario acorde con la fuente de inspiracion que parece contener. No
se ha escrito demasiado sobre “Las Turbas”, yo diria que escasamente, sobre
todo hasta los tiempos que propiciaron el abandono de una serie de prejuicios
estranguladores de la libre expresion; apenas, referencias de pasada por el
Pregén de turno o, un poco mds, en el lenguaje criptico de algiin poeta en tran-
ce, disquisiciones epidérmicas, primeras sensaciones que no van mas alld de lo
meramente sensorial, muy lejos del paisaje interior unamuniano.

Sin embargo, a fuer de ser justo, no todo lo escrito se quedé en esos limi-
tes. Hubo plumas que llegaron a entrever, con la fugacidad de un simple deste-
llo, el manantial del rito que sobrecoge en el amanecer del Viernes Santo, y lo
dejaron escrito en paginas hasta ahora rodeadas de silencios, perdidas en el tre-
mendo laberinto de tambores y clarines pecadores, antojadizamente injurian-
tes, textos que desconociendo el “gran secreto” de “Las Turbas”, al igual que
esta publicacién, afirman que existe, de los cuales hago una seleccién:

“Vienen de siempre” ...” deben ser el pueblo”
(Eduardo Zomefio)

“Son imprecaciones o lamentos entre un sordo rumor primitivo que
anega los instantes como un agua espesa de turbonada. Una fdcil interpreta-
cion popular identifica los clarinazos destemplados, las notas agrias, lividas,
relampagos en la amanecida sobre el fondo oscuro, morado, de los destempla-
dos tambores, con las injurias de la horda, con el rumor cobarde de la muche-
dumbre mientras Cristo avanza hacia la cima del sacrificio” ...

“Aquella gente que a la cabeza de la procesion parece increpar o malde-
cir responde a una celtibérica manera de la desesperacion, si a veces cruel,
siempre profundamente dolorosa. Manera primitiva y terrible de proceder
cuando el dolor ha hecho saltar todos los goznes del alma” .

( Federico Muelas )



“Anticipan ese tremendo gemido de la naturaleza, que se darda a medio-
dia, segiin la prediccion de Amés, por la muerte de Cristo” .
( Dimas Pérez Ramirez )

“El incesante ruido de los tambores que le precede avisa a toda la ciu-
dad que El Nazareno estd en la calle, camino de la muerte” .
( Isabel Casanova Valero )

“Mientras que los tambores van sonando por delante de la imagen,
como anunciando la llegada del Dios—reo, los clarines se vuelven siempre
hacia la imagen de Cristo, suenan orientados hacia El, y hay en ellos remotas
influencias mediterrdaneas de los acompanamientos de los condenados hacia el
patibulo que en muchos paises iban escoltados de todo tipo de ruidos, de per-
cusion y viento, en una doble demostracion de reprobacion a la figura del que

Fernando Zébel
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iba a ser ajusticiado, y de la aceptacion de la moral establecida por el poder
constituido” .
( Radl Chavarri )

“La ciudad se resquebraja en cada esquina o portalon, y desde ese cue-
llo o garganta, sale su miserere, su chillido o aullido de dolor. O rompe su
orgasmo de clarines la turbamulta incontenida, acaudillada por el desorden
ordenado, la disciplina andrquica que es estallido del fondo ancestral de sus
entranas, modeladas por el capricho y el cuchillo de las aguas y el viento.
¢ Que mayor simbiosis, acoplamiento visceral, teliirico?.”

( Carlos de la Rica )

De alguna manera, los textos reproducidos hasta aqui suponen notas pre-
liminares de la tesis que defiendo en esta publicacién, breves llamadas de aten-
cion a los inquietos que buscan el porqué razonable de las cosas, por aquello
de la actitud inconformista que impide creer en el cardcter stbito de este tipo
de fenémenos sobre los que suelen gravitar extrafias losas sepulcrales. Por
supuesto, es mas abundante la referencia a “Las Turbas”, desde el significado
defendido por la generalidad, tanto en pregones como en la literatura de los
folletos o en los articulos que, frecuentemente, se publican en los nimeros
especiales que la prensa dedica a la Semana Santa, de cuyos textos incluyo una
seleccion en la que no se recogen ejemplos de creacién poética, aun siendo
muy notables:

“Han quebrado la urna de Cuenca desabridos los tambores, las cajas de
redoble destemplado,; han herido el azul estrépitas las trompetas. El clamor
del miserere ha metido en cada procesion la disonancia, su gesto de extravio.
Todo es un sordo rumor que avanza, se interrumpe, restalla en clarinazos de
nota agria, livida, reldmpagos de sentimiento.”

( Pedro de Lorenzo )

“Frente a las erosiones de los tiempos, Cuenca ha de reavivar sus pro-
pias intenciones originales. En su modo serio y reverente de celebrar la
Semana Santa, Cuenca no sélo prosigue una tradicion local; cuida de manter
para si 'y de presentar a los que la visitan la autenticidad de su fe cristiana...
Con sus Turbas tan sonadas Cuenca hace resonar, estremecida, los imprope-
rios que atormentaron a Jesiis. Pero no los hace suyos. Los tambores llaman a
la gratitud y a la conversion.”

“No estamos ante una vaga evocacion cultural. EIl pueblo siente en su
entrana una presencia y la hace visible con la plasticidad y la emocion de lo
vivo. Sin duda esta emocion tensa y enraizada indica céomo el pueblo creyente
se identifica asimismo en la representacion de la Pasién del Sefior.”

( José Guerra Campos )



“La precede una turba de hombres que, como buenos fariseistas, hacen
muy al vivo su papel de plebe judaica, rodeando la imagen del Senor y escar-
neciéndola con la algarabia y el clamoreo de unos estrepitosos tambores y de
unos estridentes clarines.”

( Luis Martinez Kleiser)

“... Yo no veo francamente lo que en el caso preciso de la Semana
Santa de Cuenca podria ser objeto de censura y, por consiguiente, dar
lugar a retoques o depuraciones. ;Acaso lo de las Turbas en la noche del
Jueves al Viernes Santo? Pero, |si tiene mucha gracia y gran colorido!
jademds estd prdcticamente al margen de lo estrictamente religioso!, de
todos modos, si fuera necesario, se podrian disgregar de la Semana Santa
considerada desde el punto de vista religioso, manteniéndolas como mani-
festacion folklorica tradicional con reminiscencias religiosas. Y aqui no
pasa nada. Pero, nada mds. Y ;qué? ;Estamos conformes? ;A que si? [Ya
lo sabia yo!...”

( J. Miguel Janssens)

“Con aire de amanecida, suenan los clarinazos estridentes y los tambo-
res destemplados de Las Turbas. Las Turbas del Viernes Santo son algo sensa-
cionalmente espectacular y emotivo.

Y, ;quién es el osado o los osados que quieren robarnos, o lo que es
peor, pisotear y estropear nuestras Turbas? Cuenca: defiende Las Turbas; que
no nos roben este auténtico espectaculo; que no lo denigren ni lo maltraten
para convertilo en lo que no es...”

( Aristeo del Rey Palomero)

“Larga vigilia estirada por los cuatro puntos cardinales como si fuera
resina. Huele a pan caliente en los hornos frios de la Puerta de Valencia y el
Huécar relame una a una las piedras de su lecho.

La turba va por el Reo.
Bulle, casi hierve, la plazuela atrial.
La turba reclama al Reo.

Llegan rumiando sus sones por las calles: baja del Peso, por Melchor
Cano, por San Vicente, suben desde Alonso de Ojeda, por la Esperanza, vie-
nen por los aires, subterrdaneos se escurren por las alcantarillas, nacen espon-
taneamente. Todo un colorido que permanece en el amanecer confundiendo
las rosas del albor con negros, morados, granates, amarillos, blancos, rojos,
beiges, verdes...

La Turba exige el Reo. Un reloj de horas imposibles marca el tiempo
inexorable, ciego...
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Se abre el gran portén del templo con un chirrido ahogado y el aullido
del clarin rasga el peplo de la vergiienza. Los tambores suenan, barruntan llu-
via sobre el cenagal... Por el quicio del soportal, ayudado por Cirineo:
JJESUS NAZARENO DE EL SALVADOR! /JESUS CON LA CRUZ A CUES-
TAS! ;EL JESUS!, recibe el agravio u homenaje del primer escarnio.”

(José L. Lucas Aleddn )

“Los tambores del viernes esclaman su ira, su pasion por las calles. Son
los sanedritas de Ands insultando al Nazareno. Este es uno de los grandes
momentos de nuestra Semana Santa. Avanza, con suma lentitud, Nuestro
Padre Jestis bajo el Arco del Portico de El Salvador. Canta el gallo de nuevo
ahogado por la “palilla”; mientras, quedan mudos los sollozos del Viernes,
los de Veronica, eterna seguidora del Nazareno. Las Turbas piropean a San
Juan y cruzan el Puente del Huécar camino de Carreteria para ascender a la
Plaza Mayor. Desde los balcones se les vé andar como si estuvieran en su
tiempo, vestidos para acudir a una fiesta, a hablar de Jesucristo: su destino.
Alguna vez, en algiin momento no importa cuando, se vé llorar, ahogado por el
trueno de tambores, al Jesiis de las Seis, llorar lagrimas sobre la piedra en la
inmensa soledad del amanecer y, levantada la vista, en la penumbra de los
balcones y ventanas, no hay nadie; sélo, en los faroles, dngeles de nieve
aplaudiendo esa soledad.”

( Raal Torres )

“ ¢Qué tiene el Amanecer Santo de esta tierra?: clarines, alfilerazos
prendiendo vidas que se van, un poco mds, al paso del Jesiis, gritos de vitali-
dad nueva esperando otros amaneceres; tambores que consumen la escasa
energia de una ciudad apagada, aletargada desde el Remedio al arco de los
Bezudo. Y el Jesiis impartiendo silencio de esquina a esquina, en la promesa
de una manana sin cosméticos, con las grajas anidando miedos en las que-
bradas y el viejo camino de carros en saltos de cama...

...desazén mananera de una ciudad en trance. Conjuro de tambores,
clarines y horquillas que se clavan en lo mds hondo, capuces morados, tuli-
pas iluminadas con la llama de la vida eterna, porque la procesion nunca
acaba y bajo las andas o en las filas, estan todos. Preguntad, si os atrevéis
“¢quien va en la procesion...?” y correrd una lagrima por las mejillas que
apenas rozan los cristales de aquella ventana, timidamente iluminada por el
resplandor de unas lamparillas. Y es que todos estdn en la procesion del
Amanecer Santo de Cuenca, la del Jesiis, y los que todavia no, lo estardn
algiin dia.”

( Luis Calvo )
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EN CONCLUSION...

Parece mas claro, después de leidas estas paginas que, “Las Turbas” de
Cuenca, no pueden ser un grupo creado por la imaginacion de quienes, a prin-
cipios del siglo XX, pusieron en pie la Semana Santa que hoy conocemos, sino
el resultado final de una tradicion, una costumbre evolucionada, con raices cul-
turales profundas. Ni siquiera, como grupo organizado, podria rastrearse mas
alla del siglo XVII, siendo verdaderamente optimismas, y mucho menos la
denominacién que, sin embargo, podria corresponder a este siglo. Pero no se
trata de encontrar pergaminos en lucha por la antigiiedad, sino de conocer la
verdadera razén por la que, los conquenses, hacemos sonar tambores y clarines
durante la procesion “Camino del Calvario”, en el amanecer del Viernes Santo.

Con el minimo caudal aportado hasta aqui, podemos entrever, a través
del velo que cubre tanto misterio, la complejidad de un fenémeno cuyas bases
estdn ancladas en lo mds profundo de nuestra cultura, donde no es dificil
encontrar los sedimentos que la han ido conformando vy, entre ellos, los que
diferencian el resultado final, aquellos que nos dan la personalidad, en muchos
aspectos compartida con comunidades de nuestro entorno; un mestizaje, en
definitiva, que alienta la dinamizacién imprescindible para evitar la hibrida-
cién cultural, como tantas veces ha ocurrido en nuestro pais.

Compartimos con buena parte de la peninsula la practica de los ritos pre-
cristianos, en los que se hacia un amplio uso de las posibilidades polisémicas
del sonido, ritos que tuvieron una primera traducién a la nueva religion hecha
por los mozarabes, creadores y custodios de ceremonias autdctonas contra las
que luché la Iglesia de Roma y que, favorecidos por su aislamiento, convivie-
ron con otras culturas que, como la hebrea, también practicaban usos sacrales
con los tambores, tradiciones que personalizamos cuando los ritualizamos en
las celebraciones de la Pasion de Jesucristo. La Orden Templaria nos trajo, a
finales del siglo XII, la devocidn y los Franciscanos la adecuacién de los viejos
ritos, desprendidos de los tabies paganizantes: vinieron, unos y otros, de
Aragon, donde ya se sabia de tambores, protagonistas de leyendas en tiempos
de moros, como también llegaron de alli, hasta las murallas de Cuenca, las
mesnadas de Alfonso II. Aqui, en esta ciudad, convivieron durante la Baja
Edad Media, una importante comunidad judia, los Templarios hasta su disolu-
cioén, a principios del siglo XIV y los Franciscanos, que ocuparian el Convento
abandonado por la Orden Militar, hasta finales del mismo siglo. Fue la época
en que florecieron las procesiones penitenciales que recorrian las estrechas y
empinadas calles con cénticos, tambores y clarines precediendo verdaderos
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alardes de disciplina piiblica que se encargaban de impulsar las Ordenes
Mendicantes, parafernalia que mds tarde asumirian las procesiones nacidas en
el siglo XVII, con las que se trataba de catequizar al pueblo.

Es dificil precisar si aquellos tambores, clarines, carracas, campanas,
etc., que participaban en las procesiones de los siglos XIII al XVII, lo hacian
con un minimo de organizacion, aunque los autores consultados mantienen el
origen medieval de las “tamboradas”, lo cual supone, al menos, un cierto senti-
do de grupo. Sin embargo se puede admitir alguna estructura ya en el siglo
XVII o XVIII, avalada por el hecho de que, en Cuenca, se guardaban juntos,
tambores y clarines, en la ermita de San Roque, instrumentos que, como se ha
dicho, no tenian la funcién de las actuales bandas de tambores y cornetas, sino
mds bien formar parte de esos grupos que provocaron las algarabias, dentro y
fuera de las procesiones, que las Cédulas Reales, disposiciones de Obispos y
Constituciones de las Cofradias, trataban de desterrar, sin proponer la desapari-
cién del uso ordenado de los tambores, objetivo que no se llegdé a conseguir
plenamente, como lo demuestran las situaciones alcanzadas en el siglo XIX
que convirtieron las procesiones en verdaderas carnavaladas.

La degeneracion alcanzada en los comportamientos de estos grupos
populares, cuyo reflejo en Cuenca quedé recogido en la narracion de Gonzalez
Blanco, a la que hemos hecho amplia referencia en el capitulo I, debié provo-
car la ruina de las procesiones de fin de siglo que, como en otros lugares, dejo
una profunda herida en importantes sectores de la poblacién que, aprovechan-
do la reaccion social del comienzo del siglo XX, controlaron decididamente
estos grupos ante la imposibilidad de prohibirlos, dado su arraigo en la cultura
popular, siendo razonablemente posible que la denominacién “Turbas” surgie-
ra en ese momento, en un intento de completar la institucionalizaciéon de un
grupo sujeto a la disciplina de la “Venerable Hermandad de Nuestro Padre
Jesis Nazareno de El Salvador”, evitando, al mismo tiempo, el fenémeno ocu-
rrido en las “tamboradas’™ proximas que, segtin se ha sefalado, se independiza-
ron de las Cofradias a finales del siglo XIX, en un proceso inverso al seguido
por la de Cuenca.

Pero nos falta el hecho histérico, la leyenda que, en dltimo caso, hubiera
permitido puntualizar algunos términos vy, entre ellos, el significado del rito.
Asi, solo nos resta el recurso de recurrir a las fuentes de nuestra cultura, como
hemos venido haciendo a lo largo de este ensayo. Sin embargo, una cosa estd
clara sobre la capacidad polisémica del tambor: jamds fue un instrumento para
ejercer la burla. A lo largo de la historia de la humanidad, el tambor, al margen
del cardcter guerrero, comunicacional o lidico, en sus usos sacrales o apotro-
paicos, fue vehiculo para entrar en contacto con los dioses, recordar la creacién
del cosmos, acceder al inframundo, romper las tinieblas, demandar al destino,
ahuyentar los malos espiritus y efluvios de funerales, acompanar a los difuntos
en la bisqueda del camino hacia el otro mundo, heraldo de condenados camino
del patibulo, de flagelantes y penitenciados, instrumento de protesta, rememo-
rador del caos que rubrico el dltimo suspiro de Jesucristo en la Cruz, pero



jamas lo utilizé cultura alguna como soporte de cualquier mofa o burla vy,
mucho menos, en rituales religiosos.

Si, en pdginas anteriores, haciamos referencia a las interpretaciones que
se daban a las “tamboradas”, generalmente relacionadas con la creacién del
universo, afirmando que se trataba de un mero apésito cultural sobre un uso
precristiano, el andlisis de los argumentos propuestos por los sectores que
defienden la burla como funcién de “Las Turbas” en la procesion “Camino del
Calvario”, nos reafirma en la opinion de que estamos ante otro apGsito, en esta
ocasion para reconducir una manifestacién popular que, como se ha apuntado,
degener( hasta términos rechazables, a la que era preciso darle un aséptico
sentido teatral. De tal manera se incrustd este significado, en la comunidad
conquense que, durante bastante tiempo, ademds de poner como ejemplo de
escoria social a los nifios el grupo que estudiamos, se considerd incompatible
figurar como hermano del “Jests” (acepcion popular de la Cofradia) y militar,
al mismo tiempo, en “Las Turbas” que se burlan de la imagen.

No obstante, aunque un alto porcentaje de participantes en el grupo no se
plantea el significado del rito, tampoco su comportamiento es acorde con la
funcion que, oficialmente, se le atribuye; mas bien se aprecian casos contrarios
como: respeto a la tradicion, total identificacién con el colectivo y, en un alto
porcentaje, la emocion que genera el mismo rito. Buscar una interpretacién al
significado de “Las Turbas” es un empefo tan complejo como nuestra propia
cultura: cualquiera de sus propuestas seria vélida. A ellas se ha dedicado este
ensayo, pretendiendo dejar la puerta abierta a todas cuantas reconsideraciones
sean necesarias para alcanzar la perfecta identificacion de la cuestién que ha
ocupado estas paginas.
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“La religiosidad popular”
(Domingo Munera Rico)

“Espafia, un enigma histérico”
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“Tratado de Musicoterapia”
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“Los reinos americanos del sol”
(Von Hagen)

“The tree of culture”
(Linton)
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(William P. Malm)
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(Jose Luis Garcia)

“Folklore”
(Francisco Javier Saenz Guall)

“Historia de las creencias y de las ideas religiosas”. Vol. |
“La religiosidad popular en la Alta Edad Media”
(Orozco Giordano)



“Primitivas religiones ibéricas”, Tomo Il

(J.M. Blazquez)

“La disciplina piblica como fenémeno penitencial del Barroco”
(J. Rodriguez Mateos)

“La religiosidad popular”
(C. Alvarez Santalé, Maria Jests Buxd)

“La espiritualidad del occidente medieval”
(Andre Vauche)

“La Espaiia del Cid”
(Menéndez Pidal)

“Historia de los mozérabes espafioles”
(Javier Simonet)

“Traslado de las figuras biblicas en procesion”
(Domingo Munero?

“También se divierte el pueblo”
(José Deleito Pifivela)

“Imagen y mitos”

(J.M. Blazquez)

“Cultura y religiosidad popular en el siglo XVII”
(Maria del Prado Dominguez)

“Monijes y monasterios espafioles”
(Juan G. Atienza)

“Mi Gltimo suspiro”
(Luis Bufiuel)

“Los tambores. Sonido, comunicacién y sacralidad”
(J.F. Jordan Montes y A. Gonzélez Blanco)

“Los tambores de Semana Santa. El sonido protector de dioses y hombres”

(id., id.)

“Las turbas. Aproximacién a un estudio”
(A. Requena, J.L. Lucas y J. Moya)

“Catélogo de la Exposicién IV Centenario de la procesién Camino
del Calvario”
(M.A. Monedero)

113
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(Pablo Manuel Ortega)
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(J.R. Lasuen)
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(“Macanaz”)
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“50 afos y... un dia, de la Semana Santa de Cuenca”
(Luis Calvo)

“La Semana Santa que yo conoci”
(Lolita Valle)

“La Endiablada de Almonacid”
(Luis Calvo)

“Cuenca: evolucién y crisis de una vieja ciudad castellana”
(Miguel Angel Troitifio)

“Semana Santa en Cuenca”
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“Tambores: aproximacién a sus origenes y sentido simbélico-religioso ”
(Graciela de la Huerga)



La llustre y Venerable Hermandad de Nuestro Padre
Jess Nazareno de “El Salvador” agradece la
colaboracién prestada a: Bonifacio Alfonso, Antonia
Soria, Kozo Okano, Adrian Moya, Javier Pagola,
Luis Muro, Oscar Garcia Cardo, Luis Roibal, Jesus
C. Mateo, Emilio Morales, José M? Lillo, Alfonso
Cabafias, Aurelio Cabafias, Felipe Jiménez, Luis
Buendia, Estrella Plaza, Nicolds M. Sahuquillo,
Victor de la Vega, Antonio Saura, Miguel Zapata,
Oscar Pinar, Perico Simén, Lorenzo Goiii, Miguel A.

Moset, Fernando Zébel y Fundacién Juan March.

ILUStRE heRMANOAD d€ JESUS NAZARENO 4/ gonzolcz

O€ “gl salvador”






	ritoturbas001
	ritoturbas002
	ritoturbas003
	ritoturbas004
	ritoturbas005
	ritoturbas006
	ritoturbas007
	ritoturbas008
	ritoturbas009
	ritoturbas010
	ritoturbas011
	ritoturbas012
	ritoturbas013
	ritoturbas014
	ritoturbas015
	ritoturbas016
	ritoturbas017
	ritoturbas018
	ritoturbas019
	ritoturbas020
	ritoturbas021
	ritoturbas022
	ritoturbas023
	ritoturbas024
	ritoturbas025
	ritoturbas026
	ritoturbas027
	ritoturbas028
	ritoturbas029
	ritoturbas030
	ritoturbas031
	ritoturbas032
	ritoturbas033
	ritoturbas034
	ritoturbas035
	ritoturbas036
	ritoturbas037
	ritoturbas038
	ritoturbas039
	ritoturbas040
	ritoturbas041
	ritoturbas042
	ritoturbas043
	ritoturbas044
	ritoturbas045
	ritoturbas046
	ritoturbas047
	ritoturbas048
	ritoturbas049
	ritoturbas050
	ritoturbas051
	ritoturbas052
	ritoturbas053
	ritoturbas054
	ritoturbas055
	ritoturbas056
	ritoturbas057
	ritoturbas058
	ritoturbas059
	ritoturbas060
	ritoturbas061
	ritoturbas062
	ritoturbas063
	ritoturbas064
	ritoturbas065
	ritoturbas066
	ritoturbas067
	ritoturbas068
	ritoturbas069
	ritoturbas070
	ritoturbas071
	ritoturbas072
	ritoturbas073
	ritoturbas074
	ritoturbas075
	ritoturbas076
	ritoturbas077
	ritoturbas078
	ritoturbas079
	ritoturbas080
	ritoturbas081
	ritoturbas082
	ritoturbas083
	ritoturbas084
	ritoturbas085
	ritoturbas086
	ritoturbas087
	ritoturbas088
	ritoturbas089
	ritoturbas090
	ritoturbas091
	ritoturbas092
	ritoturbas093
	ritoturbas094
	ritoturbas095
	ritoturbas096
	ritoturbas097
	ritoturbas098
	ritoturbas099
	ritoturbas100
	ritoturbas101
	ritoturbas102
	ritoturbas103
	ritoturbas104
	ritoturbas105
	ritoturbas106
	ritoturbas107
	ritoturbas108
	ritoturbas109
	ritoturbas110
	ritoturbas111
	ritoturbas112
	ritoturbas113
	ritoturbas114
	ritoturbas115
	ritoturbas116

